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Ethos homoafetivo e constructos retorico-discursivos no romance
brasileiro contemporianeo: uma analise das obras “Trem
fantasma”, de Carlos Hee, e “Cinema Otly, de Luis Capucho
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Resumo: Este estudo objetiva demonstrar como constructos retérico-discursivos podem
evidenciar a existéncia de uma producido homoerética que caracteriza a realidade de uma
literatura gay na produgdo cultural brasileira. Nosso foco sdo Trem fantasma, de Carlos Hee,
e Cinema Otly, de Luis Capucho, porque nossa finalidade é demonstrar como ha uma
tendéncia atual de autores gays escreverem obras literarias de tematica gay, e isso nio estd
relacionado apenas a autores mais consagrados, como Caio Fernando Abreu e outros. Na
verdade, nés tentamos demonstrar que essa tendéncia segue diferentes caminhos de acordo
com as caracteristicas pessoais de cada autor.
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Abstract: This study aims to demonstrate how rethoric-disconrsive strategies can evidence the existence of an
homoerotic production that characterize the reality of a gay literature in brazilian cultural production. Onr
Socus is on Carlos Hee's Trem fantasma and Luis Capucho’s Cinema Orly in order to show how there is a
current trend of gay anthors write gay literary works, and it is not just related to more consagrated anthors,
like Caio Fernando Abren and others. Actually, we try to prove that this trend follow different ways
accordind the personal features of each author.
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presente estudo insere-se no ambito mais amplo de uma pesquisa que
tem por objetivo analisar a progressao do discurso homoerdtico (com
foco no homoerotismo masculino) na Literatura Brasileira, tomando por
ponto de partida o final do século XIX. A premissa central dessa investigacao ¢é a
existéncia de um processo discursivo sutil, porém constante, de apagamento e
suavizagoes da estigmatizacao social das praticas homossexuais no texto literario,
processos nao necessariamente produto do engajamento pessoal dos autores, nem
mesmo instrumento de afirmacdo de um determinado discurso sexual libertario —
ainda que, como pretendemos também analisar, seja possivel ja se falar nesse tipo de

literatura no Brasil, hoje.

O recorte para este trabalho encontra-se na contemporaneidade, com duas
obras de diferentes autores do século XXI — Carlos Hee e Luis Capucho. A analise
que segue tem por escopo perscrutar os recursos retorico-discursivos utilizados para
a consecug¢ao do que, como serd visto adiante, pode ser definido como a “intencio
do texto” (ECO, 2005). O foco, dentre varios recursos classificaveis na tessitura dos
textos, sera o ethos discursivo que, no caso das obras analisadas, corresponde ao

carater do proprio narrador de cada uma delas.

O estudo desse elemento retérico do discurso (ethos) remete as diversas
questdes que orbitam a concepgdao pragmatica da linguagem (AMOSSY, 2008).
Benveniste (1989), com sua lingtistica da enunciacdo, talvez tenha sido um dos
primeiros estudiosos a conceber, no bojo de suas teorias lingtisticas, a construgao da
subjetividade na lingua (inscri¢do do locutor). Para Benveniste, o ato da enunciagao
inscreve-se em um quadro figurativo biunivoco, no qual sio visiveis o locutor
(origem da enunciagdo) e o alocutario (destino da enunciagao), havendo entre eles

dependéncia mutua.

Pécheux (1975), ao ponderar sobre a mesma questao (enunciaciao), fala em
dois entes, A e B, que ao se posicionarem em uma situagio comunicativa,
necessariamente produzem um a imagem do outro — tanto A considera quem é B, no
ato da emissdo, quanto B leva em consideracio A ao interpretar o que foi dito.

Nessa mutua consideragio, obviamente, estd implicada a competéncia
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cultural das partes, o que leva a conclusio de que ndo apenas interessa ao analista do
discurso o ethos do enunciador, mas também o do enunciatario. Assim, ao se falar
em uma pragmatica lingtistica aplicada (AMOSSY, gp. «2), a enunciagdo deve ser
pensada como uma interagao na qual os sujeitos sao denominados, segundo a autora,
locutor e alocutario — interactantes que exercem uns sobre os outros uma rede de
influéncias mutuas. Desse modo, a interac¢ao discursiva pressupde sempre jogos de
imagens (de quem enuncia e quem recebe a enunciagao) construida “no” e “pelo”

discurso.

De grande relevancia para a retomada do estudo da retérica na modernidade
sao os trabalhos de Ducrot, que propos uma teoria polifonica da enunciagio.
Segundo Amossy (gp. cit.), a uma pragmatica semantica. Ducrot (1984) evita
relacionar o enunciado (e, conseqiientemente, a enunciagao) a um sujeito falante, pois
sustenta que o proprio enunciado fornece os dados sobre que o produz- o que , em
tese, permitiria “recuperar” o enunciador (e, talvez, o enunciatario) considerando-se

como objeto de andlise apenas o texto enunciado.

Para Ducrot (gp. «it.), ha uma importante distingdo entre ser empirico que se
encontra fora da linguagem (sujeito ontoldgico, o sujeito de carne e 0sso) e a fic¢ao
discursiva que é o locutor, esse intrinsecamente discursivo — o que se coaduna com a
proposta original de Aristételes, para quem o homem possufa uma natureza ambigua,
animal e politica, que implicava a necessidade de se produzir um carater (ethos)
perante os demais cidadaos. Ducrot (gp. ¢it.) se apega a esse conceito de sujeito que é
lingtiistico, mas questiona a sua unicidade, diferenciando-o do enunciador. Em sua
proposta teorica, o locutor genérico deve ser compreendido como um ser duplo, o
locutor A, ser “do mundo”, sujeito da enunciagao, parcela extralingtiistica do locutor
L, ressaltando que o analista deve buscar esse sujeito nao no que ele fala de si, mas

nas modalidades de sua fala — ou seja, em seu discurso.

A elaboragao tedrica de Ducrot foi de grande relevancia na medida em que,
na esteira do trabalho de Benveniste, trouxe o discurso em ato (a parole saussureana)
para a arena da ciéncia, estabelecendo ainda a importante distingdo entre os

diferentes sujeitos envolvidos no processo. Em seu trabalho, porém, a compreensao
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do ethos ¢ apenas acessoria e nao foi suficientemente desenvolvida. Coube a
Maingueneau (2001), no desenvolvimento de sua semantica global, elaborar os

. . . . ~ 2
conceitos de ethos, ao lado do importante conceito de cena de enunciagao™.

O conceito de ethos, considerado esse breve panorama de sua evolugiao
teorica, é tomado nesse trabalho como ponto de partida para a investigagio de como
o discurso homoerético se materializa através do texto literario, e como a literatura
incorpora as transicbes ideolégicas em torno das diversas questdes referentes a
vivencia homossexual. O que se pretende com a selecio dos dois romances
estudados ¢é mostrar como o universo da homossexualidade masculina ¢
corporificado pela vivéncia de dois narradores que, através da postura confessional
(memorialista), figurativizam parte importante do discurso gay da atualidade —

praticas, anseios, posicionamento social etc.
Trem fantasma, de Carlos Hee

Romance de estréia do jornalista paulistano Carlos Hee, Tremw fantasma foi
publicado em 2002 e enquadra-se na categoria apontada por Bessa (1997) como
“literatura sobre a AIDS”. O foco do texto sio as memorias do préprio autor,
cobrindo os anos finais da década de 70, toda a década de 80 e os anos iniciais dos
anos 90 — momentos que estao diretamente relacionados aos posicionamentos
ideoldgicos sobre a AIDS, tanto na interioridade da comunidade homossexual (ja,
entdo, portadora de um discurso relativamente autonomo), quanto na sociedade —

que interpretava a AIDS, entdao, como “cancer gay” (SONTAG, 2007).

A narracdo em primeira pessoa e a referéncia, via discurso indireto livre, ao
narrador por outras personagens, confirmam a identidade entre o sujeito textualizado
no papel de narrador e o autor, sujeito ontolégico. Diante disso, podem ser

apontados alguns aspectos importantes que devem ser considerados na analise do

2 O trabalho de Graziela Kronka (1995) explorou a cenografia de Maingueneau na analise do discurso
imagético do homoerotismo em revistas para o publico gay.
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texto, comecgando pelo papel central que este narrador desempenha na vida das
demais personagens — a narrativa ¢ composta por um mosaico de experiéncias do
narrador, envolvendo um conjunto triplice que parece constituir um topos na

literatura homoeroética das ultimas décadas: hedonismo, sexo e drogas.

A estrutura da obra ¢é flexivel, composta por capitulos praticamente
interdependentes, organizados em uma ordem cronoldgica que, muitas vezes, apenas
se supoe. O verdadeiro critério organizacional parece ser uma espécie de logica
emocional, por meio da qual o autor-narrador estabelece uma curva de progressao
narrativa. O primeiro capitulo, intitulado “Mineshaft’, faz referencia a um bar em
Nova York, ponto de encontro de homossexuais e pessoas “descoladas do cenario
artistico da cidade. O paragrafo inicial deste capitulo expressa bem a atmosfera de
liberdade e a euforia da vida gay no final dos anos 70: “Mineshaft. Esse era o nome,
o lugar. Ir ao Mineshaft era estar no lugar certo, na hora certa, com os caras certos.

Pelo menos era isso o que pensavamos e o que todos diziam” (HEE, 2002, p. 3)

Note-se que o posicionamento enunciativo do narrador-autor localiza-se em
uma esfera presente, distante dos acontecimentos narrados e marcada pela utilizacao
dos verbos no pretérito imperfeito do indicativo (era, diziam). Essa forma de
modalizagdo estabelece uma cisdo entre o “antes” (passado alegre, sem as sombras da
AIDS) e o “agora” (momento da escrita, marcado pela solidio do narrador-autor,
uma vez que seus amigos morreram quase todos), intermediado por uma fase
transitoria que se caracteriza pela progressiva tomada de consciéncia da AIDS e das
reacOes que a mistificacio da doenga provocou nas pessoas. A sentenca final do
paragrafo citado evidencia o posicionamento do narrador-autor com relagdo aos

episodias que seguem.

Os capitulos iniciais sio marcados pelas memorias referentes a explosio
libertaria da vivéncia gay — fase que a historiografia da homossexualidade designa por
, 4 . . . .
“pos-Stonewall”. Este momento, situado principalmente nos anos 70, proporciona

diversos fatores de ordem cultural que culminarao na efusio subversiva do inicio da

3 Dutos verticais usados em minas de carvio para ventilagio.
4 Referencia ao episédio ocorrido nos EUA, em 1969, quando homossexuais e travestis confrontaram-
se com a policia.
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década de 80. O discurso homoerético de entio coincidia com o ethos ansioso pela
liberagao sexual pelas pessoas do mesmo sexo (conquista dos anos 60 para os
heterossexuais), liberacio esta que se materializava nas praticas extravagantes € na
postura indiferente (no sentido de blasé, como quem acha perfeitamente natural e nao
ve nada de excepcional) diante disso. Essa caracteristica do ethos homoerético ja é
visivel nos contos de Caio Fernando Abreu, a exemplo de “Terca-feira gorda”, conto
da obra Morangos mofados (1982), no qual duas personagens (uma delas, o narrador) do
sexo masculino entregam-se ao erotismo devasso em uma baile de carnaval; o jogo
dos corpos, o envolvimento pelo olhar, pela musica e, finalmente, pela droga,
evidenciam esse atributo que ira se instaurar nas narrativa homoerdticas
contemporianeas — em muito, tributirias de Caio Fernando Abreu (o que se

depreende por citagdes, mengoes, dedicatorias, referéncias diretas e indiretas).

Em Trem fantasma, esse clima de subversao associada as praticas da vida gay é
um elemento que permeia praticamente todas as memorias do narrador-autor.
Mesmo ao narrar fatos do cotidiano ordinario de suas personagens, um namoro, por
exemplo, hd componentes que inserem a ruptura com os modelos da
heteronormalidade normativa — no caso, dois homens namoram, vivem

“maritalmente”, porém levam vidas sexuais desregradas com outras pessoas.

As histérias seguem no ritmo da vida gay efervescente do inicio dos anos 80
e o narrador-autor vai costurando suas experiéncias, focando os parametros de sua
propria realizagdo pessoas, principalmente no sexo, ressaltando a preméncia do
desejo e a busca por aventuras cada vez mais ousadas (banheiros publicos, pragas,
casas noturnas — um itinerario sexual pela cidade de Sao Paulo, pontuados pelo titulo
de cada capitulo). O fluxo da narrativa, na verdade, parece ser determinado pela

tematica sexual, tratada, como ja foi dito, de maneira euférica.

O brusco encerramento do animo sexual exacerbado é marcado, no texto,
por um capitulo intitulado “Intermezzo”. O autor opta, inclusive, por uma concessao
estilistica e corrompe o préprio género do texto — a narrativa pontuada pela voz do
narrador ¢ substituida pelo esquema de falas, tipico do texto teatral. O recurso, ao

que tudo indica, distribui aten¢do narrativa e permite que as vozes das demais
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personagens sejam democraticamente distribuidas no capitulo em questio, uma
conversa sobre conduta sexual. No capitulo seguinte “UTI”, aparece a primeira
mengdao a AIDS, o que sera, entdo, gradativamente instaurado como foco do

restante da narrativa.

O discurso, entdo, assume contornos disféricos e, o que até a descoberta da
AIDS foi sinénimo de liberdade e realizagio, passa por uma reavaliacao, dessa vez
moralizadora. A sutil insinuagao marcada pela modaliza¢ao enunciativa do narrador-
autor ganha corpo e o fantasma do medo, da doenga, da condenagao e punigao pelos
excessos assume o lugar das festas, do alcool, das drogas e do sexo. O que parecia ser
uma nova era de conquistas para os homossexuais — analoga as conquistas feministas
dos anos 50 em diante — esfacelou-se aos poucos, dando espaco para discursos de
variadas naturezas (politico, medico, religioso), que sancionaram negativamente as
praticas sexuais entre homens, levando, assim, a outra questio que também ¢

abordada na obra: a violéncia contra homossexuais.

Historicamente, varios termos pejorativos foram aplicados como rétulos aos
homossexuais — sodomita, pederasta, uranista etc. — e o preconceito era algo
arraigado nos alicerces ideoldgicos da quase totalidade das sociedades ocidentais.
Discursivamente, a propria homossexualidade, estava adstrita aos parametros
opressivos das disfungdes sexuais, sendo vista como uma doenga, uma forma de mal
ou perversio. A violéncia, entdo, era uma forma de reacdo social ao individuo
diferente, incompativel com os padroes genéricos aceitos e licenciados pela
coletividade. De certo modo, poder-se-ia dizer que o homossexual simplesmente nao
tinha o direito de existir enquanto “aberra¢dao” e, portanto, sofrer um ato de violéncia
era quase uma certeza. Apos as conquistas dos anos 60, porém, a metamorfose
ideoldgica dos discursos libertarios trouxe o preconceito para a arena de debates e ¢
razoavel afirmar, com base em diversos autores (TREVISAN, 1986; LOPES, 2005),
que a “certeza do soco” foi substituida pela concessio social do direito de existir ao
homossexual como sujeito sexualmente identificado com o seu grupo. Com a
descoberta do virus HIV e o subseqiiente discurso médico que propagou conceitos
arbitrarios, tais quais “grupo de tisco”, “predisposi¢ao”, “cancer gay”’, deu-se um

retrocesso das referidas conquistas, mas nao um retorno aos métodos coletivamente
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legitimados de perseguicao, e sim formas isoladas, anilogas ao terrorismo, de

violéncia contra individuos escolhidos ao acaso.

Surgiram, principalmente nas grandes cidades, casos de criminosos ou grupos
de criminosos que atacavam e matavam homossexuais; alguns deles, com requintes
de crueldade. Essa nova forma de medo — o inimigo oculto nos amantes ocasionais
que eram levados do espago publico das boates e da rua para apartamentos de
homens solitairios — também foi determinante dos atributos que passaram a
configuracio do ethos homoerético contemporaneo. O carater confiante e
despreocupado do homossexual dos anos 70, livre para o sexo e aberto ao amor,
dissolveu-se entre as novas e pungentes questdes de ordem entre os homossexuais,

todas elas relativas a propria sobrevivéncia e seguranga.

Entre os capitulos finais de Trew fantasma, Catlos Hee guarda espago para
histérias de manfacos que matavam homossexuais e o misterioso assassinato de um
travesti de meia-idade — simbolo, na narrativa, da ponte entre a era de ouro do
universo gay ¢ a fase da retragdo e¢ do medo. No restante da obra, os capitulos
afunilam-se no ponto de convergéncia do apagamento total dos anos felizes em que
tudo era possivel. O narrador-autor vé morrerem quase todos os seus amigos,
acompanhando de perto a devastagdo provocada pela AIDS — no capitulo intitulado
“Colorido”, conta um episoédio envolvendo uma rapaz soropositivo que, incapaz de
controlar as célicas intestinais, defeca nas proprias roupas bem em meio ao publico
de uma casa noturna. Humilhado, prostrado pela fraqueza e pelo descontrole sobre
seu corpo, volta para casa e, simbolicamente, organiza seu proprio funeral:

Quando tudo no latio havia sido consumido pelo fogo, Celso
abandonou os pensamentos e partiu para a A¢do. Pegou uma chupeta,
que sempre ficava na gaveta ao lado a cama, duas caixas de sonifero, que
sempre tinha em casa (...) Deitou-se direto. Cobriu-se com um lencol que

apresentava algumas manchas, pos a chupeta na boca, chupando-a com a

avidez que lhe era possivel. E dormiu (Hee, gp. ciz., p.130).
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Cinema Orly, de Luis Capucho

Em comum com Trem fantasma, o romance de Luis Capucho tem o tom
confessional, quase moralista, que parece buscar a cristalizagao de uma época, uma
fase, por meio do texto escrito. Essa forma de fixacdo pela via da materialidade ¢é
ainda mais intensa em Cineza Orly, uma vez que a obra é, na sua génese, um texto
verbal e, a0 mesmo tempo, visual — ha a escrita de Capucho, mas é fundamental
levar-se em consideragdao (na leitura do todo) a tarefa de ilustragao de César Lobo.
Publicado pela primeira — e dnica — vez em 1999, este texto ja se anunciou, no
proprio prefacio, como uma obra “maldita”, subversiva, chocante. Se o tom ¢
autobiografico e a existéncia do sujeito-autor ndo pode ser ignorada nesse caso, é
importante também considerar que Luis Capucho ¢é portador do virus HIV — esta

informagcao esta a disposi¢ao do leitor na orelha traseira do volume impresso.

Tem-se aqui, novamente, um narrador que se identifica por varios meios (no
texto) com o sujeito-autor, Luis Capucho — o que permite assumir tal relacao ja como
prerrogativa analitica. O modo como esse narrador se expdem ao leitor ¢
significativo de sua postura diante do universo que pretende transpor para sua
narrativa — o ambiente polissémico do espa¢o de um cinema pornd na cidade do Rio

de Janeiro.

Figura 1. Cinema Orly, hoje (fonte: http://cinematreasures.org/theaters/19867)
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Apds uma breve introdugdao na qual se apresenta como alguém “a espera” (o
que permite diversas interpretagdes), o narrador assume o ethos da sexualidade
exacerbada, reconhece seus desejos e parece placidamente em paz com 0s mesmos —
diferentemente de Carlos Hee, que se julga um “sobrevivente” da conturbada onda
que levou seus amigos, amantes e sonhos. O primeiro capitulo — e cumpre observar
que, do mesmo modo que em Trew fantasma, existe apenas uma relacio muito sutil de
dependéncia cronolégica entre os capitulos — tem o titulo de “Os répteis ou O
parquinho ou Paus pra toda obra”. E o contato inicial com clima subterrineo de

Orly, espago que figurativiza a existéncia gay a partir da perspectiva do narrador.

Logo na primeira pagina, uma sintese da narrativa surge através do narrador:

No Ortly, sente-se que somos répteis milenares e, entdo, a visa na
penumbra do porio, do cinema, com sua camada de concupiscéncia em
torno de tudo, ¢ mais espessa: a luminosidade, o movimento, o oxigénio,
o odor, tudo é mais espesso, porque os sentidos se agucam. (Capucho,

1999, p. 17).

Se Carlos Hee reporta objetivamente suas memorias, incorporando ao
discurso homoerético o estilo jornalistico, conciso e pontual, Capucho mitifica o
erotismo subversivo do cinema pornd, comparando seus freqiientadores a “répteis
milenares” e recorrendo a sinestesia para apagar os tracos negativos dos elementos

que objetivamente denigrem o espago do sexo e da depravacao.

Barcellos (2002) explora em Cinema Orly a centralidade do corpo como topos
literario homoerdtico, e assevera que a obra, mais que um romance sobre individuos
dotados de alma, enfoca o corpo, a materialidade fisica e bruta do homem, do animal
masculino e lascivo, todo composto por elementos palpaveis, palataveis, sensiveis ao
olfato e a luxuria. Segundo o autor, a esséncia do romance ¢ a performance do corpo
de transmuta o corpo e a fantasia em torno do corpo em performance, em agao

orquestrada , poética e sensivel.

Capucho, seguindo a tendéncia notadamente recorrente na obra de Caio
Fernando Abreu, trata da interacdo entre homens de modo a transcender o vulgar da
corporalidade abjeta que os discursos moralistas atribuem a praticas como a

“pegacao” em cinemas e banheiros publicos. Se na obra de Hee a objetividade
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jornalistica confere uma dimensio quase “tabloidesca” aos atos sexuais (o pudor
lexical no que se refere a palavras como pénis, por exemplo, praticamente nao
ocorre, sendo o membro masculino sempre referido como “pau”, “vara” entre
outros), em Cinema Orly, a despeito do mesmo despudor vocabular, a objetividade da
lugar a subjetividade poética que evidencia um ethos distinto, menos documental e

testemunhal, e mais afetivamente ligado a esse universo de transgressao sexual.

Ao considerarmos o enredo de Cinema Orly, temos um narrador-personagem
que transita pelo Rio de Janeiro, em busca de um tipo indefinido de felicidade e¢/ou
satisfagdo. Trata-se, porém, de uma busca sempre ingloria, e a personagem retorna,
invariavelmente, ao espago escuro, abafado e mal-cheiroso do cinema de pegacao.
Diferentemente de Hee, porém, Capucho eleva o lugar estigmatizado da sexualidade
pujante ao patamar de uma espécie de “locus amoenus” as avessas, no qual homens’
fogem do peso existencial da vida “do lado de fora” em busca da ruptura com o

fluxo opressivo do cotidiano.

Nesse aspecto, Luis Capucho é, entre os autores ligados a producao
homoeroética na literatura brasileira, o que mais se aproxima do estilo marcante de
Jean Genet, que imortalizou a figura do homossexual transgressor em obras como
Querelle e Didrio de um ladrio. 1sso o diferencia drasticamente de Carlos Hee, pois
Capucho analisa a problematica da existéncia gay sob perspectiva diametralmente
diversa. Se para Hee a AIDS criou uma linha diviséria entre a euforia e a disforia nas
praticas homoeroéticas, Capucho transcende essa questao e dissolve a crueldade do
estigma sexual por meio de um processo constante de poetizagao do sujeito gay e seu
modo de vida. Hee documenta com descritivismo fotografico a pegacdao, o
hedonismo homossexual, a agitagio da vida noturna; Capucho, apesar de nao se
furtar de descrigdes bastante naturalistas, prioriza a concepg¢ao do sexo entre homens
como forma de amor em detrimento de julgamentos, implicitos ou explicitos, que

consideram a conduta sexual gay algo promiscuo e devasso.

5 E interessante notar que Capucho estabelece claramente a distingdo entre o homem supostamente
heterossexual que busca sexo com outros homens e 0 homem abertamente homossexual, geralmente
afetado e afeminado, que fornece prazer aos primeiros.
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Consideragoes finais

A leitura, ainda que apenas superficialmente analitica, das duas obras
selecionadas para este estudo permitiu observar como diferentes intengdes
demandam recursos retéricos de naturezas distintas. Ao mantermos o foco no ethos,
buscamos demonstrar como, retoricamente, o eu desdobra-se na tessitura textual,
deixando pistas evidenciadoras de sua imagem psicoldgica, de seus valores, angustias
e desejos. Mas a questdo que nos parece fundamental considerar ao final do trabalho
¢ a possibilidade de, por meio de ferramental tedrico linguistico (a retdrica e a
enunciagdo), demonstrar tracos palpaveis e analisaveis de uma literatura que tem a
homossexualidade ndo apenas como questao incidental da vida, mas sim como
tematica central, definidora de seu carater — do mesmo modo que o sertdo o é, por

exemplo, para a literatura regionalista, ou como o indio para a indianista.
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