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Dimensoes Conceituais do Desvio: do Formalismo ao
Homoerotismo

José Luiz Foureanx de Souza Jiinior, PhD”

Agqui, ha nma distingao bdsica, negligenciada demasiado freqiientemente nos estudos
literdrios, entre dois tipos de projetos: um, modelado na lingiilstica, considera os
sentidos como aquilo que tem de ser explicado e tenta resolver como eles sao possiveis.
O outro, por contraste, comega com as formas e procura interpreta-las, para nos dizer
0 que elas realmente significam. Nos estudos literdrios, este é um contraste entre a
poética e a hermenéentica. A poética comega com os sentidos ou efeitos comprovados e
indaga como eles sao obtidos (...). A hermenéutica, por outro lado, comeca com os
textos e indaga o que eles significam, procurando descobrir interpretacoes novas e
melhores.

(Jonathan Culler, Teoria da Literatura: nma introducao)

23 Professor da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

n. 1 | jan-jun | 2013 | ISSN 2317-4722 | Vicosa — MG | Pag. 73



W J@ngada

critica | literatura | artes

que vai aqui dito é simplesmente uma tentativa de sintese de um longo

e intrincado processo de investigacao teodrica acerca da Literatura. O

pressuposto basico é o de que é necessario, mais que possivel, produzir
um conhecimento especifico acerca do literario, para que esta “disciplina”; a Teoria
da Literatura, nao se torne apenas um exercicio retérico de descricio de um objeto
alheio a este mesmo exercicio. Daf a idéia de que a leitura do texto literario nao
perde, nunca, a sua efetividade. O conhecimento teérico que se procura produzir,
entao, tera a marca do exercicio da leitura critica que interpreta, projetando sentidos
discursivos possiveis, a partir de uma subjetividade que se constitui e se submete,
paradoxal e simultaneamente, neste mesmo discurso. O leitor deixa de ser a figura
decorativa entronizada por um acerta tradigdo teorica, para ocupar o lugar de cento
do discurso tedrico-critico-interpretativo da literatura, instituido a partir dos estudos

da Estética da recepgao.

Assumido este pressuposto, é possivel conceber o “olhar” do leitor como o
elemento agente desta construcao discursiva que é a Teoria da Literatura, pois é a ele
que a subjetividade autoral se dirige. Nesses termos, pensar estas subjetividades
voltadas e/ou marcadas pela sexualidade, e mais, uma sexualidade que procura a
identificagdo entre seus “iguais” — estou aqui me referindo ao que denomino de olhar
homoerético — faria desta legitima instancia discursiva, textual, um operador a mais
para a leitura do que a literatura esta a produzir. Tal possibilidade causa um
estranhamento justificavel que, nas palavras de Eagleton, remonta aos formalistas

russos:

Os formalistas comegaram por considerar a obra literiria como uma
reuniado mais ou menos arbitriria de “artificios”, e s& mais tarde
passaram a ver esses artificios como elementos relacionados entre si:
“funcdes” dentro de um sistema textual global. Os “artificios” inclufam
som, imagens, ritmos, métrica, rima, técnicas narrativas; na verdade,
inclufam todo o estoque de elementos literarios formais; e o que todos
esses elementos tinham em comum era o seu efeito de “estranhamento”

ou de “desfamiliarizacdo”. A especificidade da linguagem literaria, aquilo
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que a distinguia de outras formas de discurso, era o fato de ela

"deformar” a linguagem comum de vérias maneiras.

(EAGLETON, 1983, p.4)

O que o autor parece nio ter notado e, por conta disso, nio deu a devida
importancia, foi o fato de que a arbitrariedade ¢ o trago fundamental da subjetividade
e esta nao tem regras universais e fixas para se expressar, seja em linguagem comum,
seja em linguagem literaria. De mais a mais, talvez fosse o caso de se associar esse
“estranhamento” provocado pela linguagem literaria, nas palavras do autor, a uma
percepgao inconsciente de que um sujeito “outro” se explicita no exercicio dessas
mesmas possibilidades “técnicas” anunciadas, que caracterizam o fazer literario. Nao
estaria aqui uma oportunidade de se pensar, nos termos da linguagem literaria, em
um principio de sexualizag¢ao da literatura? Na altura do Formalismo Russo, nio é
equivocado considerar a influéncia das idéias freudianas acerca do assunto e perceber
seu impacto no desenvolvimento tedrico das proprias Ciéncias Humanas, de maneira

geral. Afinal de contas, um novo “paradigma” ja estava posto.

As idéias de arbitrariedade, artificio e fungdes, no raciocinio de Eagleton,
levam a pensar na idéia mater do Formalismo: o desvio. Essa nocao, relacionada
diretamente a seu oposto, a no¢ao de norma, na perspectiva linglistica dos
formalistas russos, pode ensejar uma visada homoerética, ao explicitar a possibilidade
critica de uma espécie de norma outra, que aponta para a escrita da
homotextualidade, sem a preocupagiao de manter uma ética (ainda que implicita) da
legitimacao hegemonica da literatura. Isso faz retomar os caminhos do “canone”, em
seu processo de constitui¢ao critico-discursiva, estabelecendo “normas” secundarias
para reconhecimento de “valor” literario das obras. Este estabelecimento, por sua

vez, far-se-a modificado pela perspectiva do pretendido olhar homoerético.

Com a insercio da idéia de um olhar homoerético, como mediacio
operacional, esse tipo de dicotomia deixa de existir, enquanto critério de legitimagao
e quebra com o influxo do pensamento “formalista”. Este, por sua vez, pode
sustentar a celebracao do desvio como a citada norma “outra”. Em outras palavras, o

que se destaca como vetor de orienta¢ao da busca de uma literariedade fundadora do
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estatuto do literario, para os formalistas russos, acaba por constituir-se como um
vetor outro, apontado para a inser¢ao do olhar homoerético, enquanto olhar
desviante — em relagio a tradicdo hegemonica —, desenhado um horizonte de
expectativas também outro. Tanto no Formalismo, quanto na interlocugdo entre
literatura e homoerotismo, o que se destaca ¢ o papel do desvio, como o elemento de
orientagdao e discussao do perfil discursivo que a Teoria da Literatura desenvolve,
enquanto produ¢ao de conhecimento, quando da abordagem do literario, texto

cultural diversificado e, por isso mesmo, afeito a essas novas visadas criticas.

Mais importante que isso, a idéia de desvio de linguagem — fundamental para
os formalistas russos— é a chave do equacionamento que o olhar homoerdtico
propoe. Ou seja, para os formalistas, a literatura se constitui — enquanto trabalho
estético com a linguagem — se, e somente se, souber explorar os desvios que essa
mesma linguagem deixa entrever. HEstabelece-se, entdo, uma “norma”, a qual tem de
ser “esquecida” para que a criagao apareca. Ora, toda norma pressupoe o seu proprio

desvio e a constancia deste acaba, por sua vez, constituindo uma outra norma.

No caso do Formalismo, por que nio considerar o desvio lingtiistico como a
explicitagao poética de desvios outros, de ordem varia? Subscrever a Teoria da
Literatura a consideragao dos desvios da linguagem per se é denegar um principio
constitutivo da propria linguagem: a subjetividade. Esse é o #6 do Formalismo, na
petspectiva do olhar homoerdtico: a reducio do exercicio interpretativo/tedtrico da
Literatura apenas como linguagem, como texto. Nao ha como negar a participa¢io da
subjetividade nesse processo, e isso é tudo aqui. Como (pré) determinar, apenas na
expressdo linguistica, o desvio como norma a ser considerada ctitica e/ou
teoricamente? Esta impossibilidade sustenta a hipotese de revisitar o Formalismo
russo, na perspectiva desenhada, dado que nesta a idéia de desvio ganha espessura,
desvinculando-se do perimetro lingtiistico, em tudo e por tudo redutor. Em outras
palavras, articulam-se as duas dimensoes anunciadas na epigrafe, que caracterizam de
certa forma, o exercicio de leitura critico-interpetativa da Teoria da Literatura: a

dimensao poética e a dimensao hermencéutica.
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Por outro lado, como circunscrever o texto — produto do desvio lingiifstico —
a sua expressao poética de um exercicio racional de utilizagao da lingua? O sujeito,
para além de suas determinagoes conscientes — Freud aquela altura ja tinha feito suas
adverténcias — explicita pela lingua um universo incomensuravel de motivagoes
inconscientes; todas elas, de maneira geral, marcadas pela sexualidade em sua
multiforme expressio. Denegar isso é como dizer que a linguagem é uma entidade
autonoma e independente. Cada um de nds esta cansado de saber que nao ¢ assim
que as coisas funcionam... Entretanto, a aproximagao entre o Formalismo russo e a
intervenc¢ao do olhar homoerdtico sobre a literatura, encontra um ponto comum,
ponto de fuga que os aproxima e faz com que os dois passem por uma intera¢ao no
sentido de voltar-se para as possibilidades infinitas de leitura. O “desvio” dos
formalistas russos, em tudo e por tudo, nio deve ser afastado do “desvio” —
moralmente condenado — que pode ser explicitado pela operacionalidade do olhar
homoerético. Tanto numa, quanto noutra dire¢do, ¢ a idéia de fuga de uma “norma”

que se apresenta como panorama ao qual o olhar critico deve se voltar.

Fica patente, ainda que de maneira um tanto superficial, que o Formalismo
russo provoca o ocultamento da alteridade do sujeito, na alteridade da linguagem. Sua
visada critico-teérica fazia fabula rasa das diferentes possibilidades de alteridade,
resumindo-as todas na propria idéia de desvio. Ora, ainda que, aparentemente, tenha
faltado aos formalistas russos a sensibilidade de perceber que a linguagem desviante —
0 que, ao fim e ao cabo, para eles, era a literatura — ¢é a expressio de uma
subjetividade outra, que se dirige a um intetlocutor/sujeito, também outro; nio se
deve descartar a possibilidade de estabelecer uma interlocu¢do entre este mesmo
desvio — qualquer que seja — e o olhar homoerdtico, na perspectiva mesma da
(re)construcio da Teoria da Literatura. Este detalhe, o da interlocucio entre
alteridades subjetivas (ou subjetivadas!) parece ter escapado aos formalistas russos, o
que ndo chega a condena-los a execracao total. Pelo contrario, ¢ por isso mesmo que
esta perspectiva de abordagem se faz interessante aqui. F quase inconcebivel
acreditar que eles tenham deixado escapar esse “detalhe”, uma vez que todo o seu

trabalho estd imbuido da for¢a operacional da alteridade da linguagem literaria. A
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reducdo por eles produzida foi profunda, mas pode, hoje, ser resgatada com a

operacionalidade do olhar homoeroético.

Por outro lado, pode-se inferir um certo sentido tautolégico, amarrando o
tecido de leituras sucessivas e intrinsecamente ligadas, fazendo pensar na distancia
entre as concepgoes de linguagem consideradas, respectivamente, pelos formalistas
russos e por exemplo, pelo proprio Foucault. Instituindo o discurso, como espago de
representagoes significativas operadas pela leitura, o desvio deixa, definitivamente, de
ficar circunscrito ao campo de ac¢do da linguagem per se. O sujeito, no caso, o leitor,
val ser entdo o responsavel pela articulagaio dos sentidos multiplos de que fala
Foucault, que tem a sua tese sobre a imponderabilidade do poder da linguagem por
ela mesma, corroborada. De certa forma, remonta-se aqui a idéia de transgressao,
implicita nas argumentagdes que o pensador francés desenvolve acerca do conceito
de poder, o qué, ao final das contas, aparece articulado ao conceito de discurso, na

dic¢ao do mesmo pensador:

O jogo dos limites e da transgressio parece ser regido por uma
obstinacio simples: a transgressio transpoe e ndo cessa de recomegar a
transpor uma linha que, atras dela, imediatamente se fecha de novo em
um movimento de ténue memoria, recuando entdo novamente para o
horizonte do instransponivel. Mas esse jogo vai além de colocar em a¢éo
tais elementos: ele os situa em uma incerteza, em certezas logo invertidas
nas quais o pensamento rapidamente se embaraca por querer apreendé-
las.

O limite e a transgressdo devem um ao outro a intensidade de seu ser:
inexisténcia de um limite que ndo poderia absolutamente ser transposto;
vaidade em troca de uma transgressdo que sé transportaria um limite de

ilusdao ou de sombra. (FOUCAULT, 2001, p.32)

Em termos gerais, a Teoria da Literatura, em todos os seus momentos,
tomou em consideracido o leitor, mas sempre em relacao ao texto. Exemplo disso é o
conjunto de investigacdes do Formalismo russo, como aqui referido. Apesar de ser
tomado sempre como uma das correntes textualistas, o Formalismo nao prescinde

do leitor, uma vez que a idéia de desvio s6 pode ser pensada a partir desse
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pressuposto. B absurdo pensar num grau de autonomia tal, para a linguagem, que

fosse capaz de produzir seus proprios desvios.

Na verdade, ¢ a arbitrariedade do sujeito que utiliza a linguagem é que vai
determinar esse grau de desvio. A intensidade, o objetivo e a instrumentalidade desse
desvio respondem a uma demanda de desejo do sujeito e nao da linguagem, pois que
esta existe em funcio daquele e vice-versa. Ha, portanto, uma relacio de
interdependéncia intrinseca nessa interacao, nao sendo possivel hierarquizar, na linha
do tempo, qual dos dois elementos “vem primeiro”. Esse detalhe, aparentemente
banal, 6bvio e supetficial, é o olho do furacio do/no ideatio formalista. A linguagem,

como disse, nao tem autonomia para se livrar disso.

Ora, a0 postular o desvio como marca da linguagem literaria, o Formalismo russo
esta, implicita — e eu arriscaria a dizer, inconscientemente — invocando o sujeito,
utilitario da linguagem. Ele se constitui nela e essa crenca é tudo. Nao ha como
escapar dessa ilacao. Mais adiante, quando a idéia de desvio ¢ substituida pela de
horizonte de expectativa — a generalizagao, aqui, ndo fere o principio epistemoldgico

da Teoria da Literatura, nesses dois momentos de sua Histéria: o Formalismo e a

Estética da Recepgao —, o sujeito continua presente, dessa feita, explicitamente.

Em qualquer uma das duas situagcdes em que o sujeito “aparece”, acredito ser
possivel pensar no olhar homoerético, como um farol. Esse olhar, no primeiro caso,
apontaria para o desvio de linguagem, como um subterfugio lingifstico para a
constituicao de subjetividades complexas, que poderiam ser chamadas de alteridades.
E a dinimica constitutiva que vai poder ser percebida e “aproveitada” pela propria
Literatura, em primeira instancia e por sua teorizagdo, em segunda. Um bom
exemplo dessa situagdo ¢ o tipo de ambigtiidade que se instaura quando o sujeito da
enunciagdo e o sujeito do discurso pertencem a géneros diferentes, como em varias
cancdes de Chico Buarque ou, mesmo, nas cantigas de amigo da lirica trovadoresca.
Quando o “poeta” fala no feminino, abre-se, de maneira inequivoca, a possibilidade
de expressio de um amor nem sempre “autorizado” pelo contexto sécio-cultural.
Mais ainda: é todo o sistema disciplinador de géneros, sexualidades e papéis que se

revela como convencional. Esse travestismo poético é pouco explorado e pode
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render leituras interessantissimas de algumas dessas cangdes ou cantigas. Por outro
lado, as relagdes entre dois homens, por exemplo, podem explicitar, ainda que nas
entrelinhas, uma homoeroticidade insuspeitada, como seria o caso, por exemplo, do
conto “O sorvete”, de Carlos Drummond de Andrade; ou de “Pilades e Orestes”, de

Machado de Assis; ou ainda “Frederico Paciéncia”, de Mario de Andrade.

Em sintese, o que se pode reafirmar conclusivamente é que o olhar
homoerético ndo deve se restringir a sujeitos homoeroticamente atraidos, mas alargar
o campo de visdo da leitura proporcionada anteriormente pela homossociabilidade
manifesta e aceita pela hegemonia da cultura androcéntrica heterossexista na/da
tradicdo. Em outras palavras, ndo se trata de postular um género exclusivo para o
exercicio teérico da Literatura, mas proporcionar a ela a oportunidade de examinar
outros quadrantes expressivos e representacionais. O discurso ficcional engendra
situagées que o discurso tedrico pode “explicar” — ndo exatamente no sentido
classico e, por que nao, ultrapassado do termo. Cabe a Teoria da Literatura, esse
exercicio semiotico de articulagao de signos culturais — e a sexualidade esta inclusa

em tal conjunto, sem ddvida.

Estas consideragdes diao um outro colorido aos impasses que a
operacionalizacio do olhar homoerético pode trazer para a Teoria da Literatura. No
entanto, parte destes impasses pode ser esclarecida se se retomar o conceito criado
por Foucault em sua genealogia da sexualidade. O que se pode entender por “moral”
ou “ética”, a partir deste pressuposto, ¢ um codigo de regras ideais de conduta e
procedimento interpretativo. A crise ¢ o conflito com o cddigo, determinado pelo
afastamento das condutas praticas do modelo ideal. O conceito central, nesta forma
de raciocinio, ¢ o de transgressao. O conjunto de prescricdes metodologicas, que
pode atingir, as vezes, o estatuto de principios morais ¢ o que permite julgar a
gravidade das infracGes cometidas. A conduta emergente é sempre definida de forma
negativa. A légica da apreciagdo ¢ feita por subtragdio. Comparam-se as acoes
intencionais com os grandes principios do cédigo e faz-se o calculo da deficiéncia. O
que vai mal é o que falta. Esta falta ¢ o “pulo do gato” aqui. Na esteira deste
raciocinio, pressinto os ecos do Formalismo russo e suas idéias acerca do “desvio de

linguagem”.
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Como resultado de uma interlocugdao com o sujeito, esta linguagem niao pode
ser tomada objetivamente, o que leva a constatacao de que o desvio que ela expressa
pode ser uma decorréncia de igual desvio do sujeito. Nesta dialética, a leitura do
desvio, por parte da teoria e da critica, visando a constituicao de uma teoria, também
vai ser desviada de um certo “caminho do bem”. A transgressdo, entdo, se da a
perceber como unica forma de se tornar plausiveis as propostas que dela mesma se
podem inferir para o trabalho tedrico, no caso especifico dos Estudos Literarios.
Ocorre que tal constatacdo nao € assim tao tranquila. Ela também se auto-questiona,
enquanto processo de definicio de principios operacionais que, porque
transgressores, nao podem abolir uma certa ordem de defini¢ao de campos e valores

a serem seguidos, por quem assim o desejar:

Pensamos sempre que nio agimos como seria bom agir porque uns
transgridem as normas por cinismo e outros por ignorancia. Os
primeiros sdo autores ou cimplices da imoralidade porque sabem o que
¢ bom, mas manipulam as brechas do sistema social para obter
privilégios ilicitos e injustos. Os segundos transgridem por inépcia;
porque jamais souberam o que significa ser tratado como um sujeito
moral. A convivéncia com o desmando ou visa a sobrevivéncia dos que
ndo tém saida ou a saida mais facil dos que sempre “se deram bem”.

(COSTA, 1995, p.39)

E claro que em termos socioldgicos a situagdo acima descrita nao é de diffcil
petrcepcao. Na verdade, a sociedade atual esta sendo (infelizmente) acostumada a
conviver com situagio de desmando, inépcia e privilégios que, nem sempre sao
explicados de maneira satisfatéria. Da mesma forma, o circuito institucional da
Teoria da Literatura, quando se toma, por exemplo, a universidade enquanto um
microcosmo que explicita analogias com a sociedade como um todo pode ser um
modo de analisar a mesma situagdo. O fato é que existe sempre uma tendéncia
atavica dos estudiosos de estabelecer seus proprios limites, numa tentativa de

determinar areas de poder e circunscri¢ao de idéias e procedimentos. O movimento ¢é
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“natural”, mas sempre causa uma dissensio que, por vezes, pode ser nao muito

positiva. O que desejo dizer é que a transgressao por ela mesma, nao leva a nada.

No caso da Teoria da Literatura, dada a natureza absolutamente relativa de
seus possiveis posicionamentos critico-interpretativos, estas dissensdoes nao
produzem uma seguranca metodologica e, mesmo, epistemologica. Assim, ha que se
retomar a pratica, sempre de um ponto adiante, sem, no entanto, desconsiderar os
pontos anteriores. Um movimento dificil, principalmente quando o desejo é o de
determinagdao de campos de agao limitados, circunscritos a principios supostamente
universais e suficientes. Numa outra perspectiva, estes mesmos principios, estes
modos de agir generalizados, podem vir a ser considerados um desvio do que seria

tido e havido como o “caminho certo”.

Nesta perspectiva, nao se pode deixar de lado a possibilidade de pensar a
pratica da leitura tedrica e critica como um instrumento politico de conquista de
espaco no vasto universo da cultura. Para que um suposto sistema de “valores”
tedrico-operacionais mantenha sua coeréncia, as causas devem poder funcionar
como razoes. Isto quer dizer que entre causas e efeitos tem de haver uma relagao de
plausibilidade. Os conteudos racionais ou descritivos dos fatores causais devem
apresentar certa homologia com os conteidos dos efeitos. Os comportamentos
transgressores vistos como “negativos” devem encontrar na raiz de suas causas fatos
também “negativos”. Mais uma vez, a idéia de desvio se faz importante e pertinente.
O aspecto deficitario do que se tornou costumeiro no exercicio produtivo da
teorizagao deve refletir o aspecto deficitario dos eventos que levaram a determinacao

deste mesmo exercicio.

As condutas impropriamente chamadas de transgressoras poem a nu, ao
mesmo tempo, o fracasso das tentativas individualizantes em meio ao “mal-estar da
cultura”. Aqui, esse mal-estar pode ser percebido nas dificuldades de se vencer certos
impasses epistemologicos que, ao longo dos anos, a Teoria da Literatura vem
enfrentando. A determinac¢ao do que seja desvio, por exemplo, pode ilustrar um
destes impasses. Isto se d4, uma vez que o Formalismo russo ¢ tido e havido como

uma “corrente” superada e, por isto mesmo, sujeita a um abandono que, em nada e
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por nada, deve ser subscrito. Sua “recupera¢ao” parece ser o caminho mais adequado
a um momento como o que se vive. Se pensarmos tudo isso na perspectiva de uma
ética do comportamento socio-cultural em que se inserem os estudos literarios, nao
se pode deixar de constatar que a imoralidade é percebida como excesso ou omissio,
desequilibrio ou inadequacio a norma. E como se houvesse a possibilidade de se
prever todo tipo de transgressio e, consequientemente, seu controle seria viavel.
Quando se enfoca a linguagem, tal raciocinio ndao procede, comprovando a
impossibilidade de um controle prévio. Nestes termos, trabalha-se sempre com a
idéia de que a transgressao ¢ um desafio constante. O fracasso na tentativa de vence-
lo pode ser lido como a representagao da faléncia no desempenho pressupostamente

esperado.

O discurso, como se sabe, ja foi considerado uma fungao representativa da
linguagem na época classica. Agora, o discurso, considerado em sua materialidade ou
como pratica, ¢ um conjunto de enunciados, isto é, uma espécie de dispersiao pura —
no sentido em que nio tem principio de unidade, dado por um objeto, um estilo,
uma arquitetura conceitual, um tema —, mas a respeito da qual a “arqueologia”
estabelece uma regularidade, ou um sistema de relagdes que funciona como “lei”
desta mesma dispersdao. O enunciado, neste quadro, é o elemento a partir do qual o
discurso pode ser definido: uma func¢ao que torna possivel relacionar um conjunto de
signos, em primeiro lugar, com um dominio de objetos, ou com um referencial; em
segundo lugar, com um espago vazio que diversos individuos podem/devem
preencher para se tornar sujeito, um espago vazio em que diferentes sujeitos podem
vir a tomar posi¢ao. Em conclusio, os discursos sio feitos de signos, mas o que eles
fazem é mais do que utilizar estes signos para designar coisas ou explicitar temas. E
esse “a mais” que os torna irredutiveis a lingua — e a seu petimetro de acéo. E esse “a
mais” que é preciso fazer aparecer e descrever. Nao se trata de negar o conceito de
linguagem — o que, equivocadamente, faria repetir a “condena¢dao” do Formalismo
russo e a operacionalidade de sua idéia de desvio lingtiistico —, mas de defender que o

discurso é mais abrangente e multifacetado que esta.
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