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RESUMO: Pretende-se neste artigo analisar a tematica da memoria, especialmente a feminina, em
alguns poemas de Adélia Prado e Emily Dickinson, autoras separadas pelo estilo, o tempo e 0 espago,
afinal, escreveram poesias com caracteristicas proprias, vivendo em séculos distintos e em paises
diferentes. Para isso, tragcou-se um panorama historico da luta da mulher para inser¢do em espacos
publicos e, consequentemente, sua fixacdo no espaco domestico/familiar que Ihes proporcionou uma
escrita memorialistica familiar feminina em cartas e poemas que remetem a vida doméstica e as

lembrancas que acompanham esse espaco privado.
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THE FEMININE POETRY OF EMILY DICKINSON AND ADELIA
PRADO: A MEMORIALIST WRITING FROM THE FAMILY
ENVIRONMENT

ABSTRACT: The intention on this article is to analyze the theme memory specially the female one, in
some of Adélia Prado’s and Emily Dickinson’s poems, authors separated by the style, time and space,
hence, they wrote poetry with their own characteristics living in different centuries and in different
countries. Therefore, it is traced a historical panoramic of women fight for inclusion in public spaces
and, consequently, their remain in the domestic/familiar space, something that has made their memorial
and familiar feminine written into letters and poems that remind domestic life and the memories that

follow this private scenario.
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INTRODUCAO

A luta contra a desigualdade de géneros que marca a sociedade contemporanea tem se mostrado
um campo fértil para pesquisas sobre os muitos anos em que a mulher couberam as posi¢coes
subalternas de dona de casa e de guardid do lar, com imposicdo de limites invisiveis que a
afastou do espaco publico. Nos mais diversos campos, porém, sempre surgiram grandes figuras
femininas quebrando barreiras, e na esfera das Letras néo foi diferente.

Mulheres como Emily Dickinson? e Adélia Prado® hoje nomes de destaque nas
literaturas de linguas inglesa e portuguesa, respectivamente, lutaram por brechas no ambiente
literario que, embora ndo seja exclusivamente masculino, € dominado por homens, sejam eles
artistas ou criticos. Assim, antes de se enveredarem por espacos que ndo as comportavam, estas
autoras precisaram submeter-se a criticas e conselhos masculinos visando a confirmacao de
pertencimento ao seleto grupo de escritores.

O estudo do texto ocorreu por meio do entendimento acerca de rimas e paralelismos;
de assonancias e aliteracdes em O estudo analitico do poema (CANDIDO, 2006), e de unidade
do poema em Versos, sons e ritmos (GOLDSTEIN, 2011). A fim de compreender como essas
autoras usam a poesia para transmitir memorias, este artigo utilizou-se de publicacdo de forma
condensada da Segunda Conferéncia proferida por Roman Jakobson (1973) na Faculdade de
Letras de Lisboa, intitulada “O que fazem o0s poetas com as palavras”, na qual o mestre aborda
questBes como repeticdes, rimas, relagdo entre som e sentido e paralelismos, além da relacéo
das sociedades com a poesia.

Em De borboletas e colibris em sobrevoo, ao abordar a memdria literaria Magri (2016)
justifica como escritores distintos mantém tracos comuns em seus trabalhos. A essa relacao
textual, soma-se o empenho feminino para reposicionar a mulher na sociedade, como relata
Scott (2011), ao mesmo tempo em que reforca a visdo de dominéncia masculina em
praticamente todos os espacos publicos.

Por outro lado, em A historia vista de baixo, Sharpe (2011) relata como registros ndo

oficiais tornaram-se fontes genuinas de pesquisa permitindo que vozes antes abafadas pudessem

2 Amherst — Massachusetts (Estados Unidos), 10 de dezembro de 1830 - 15 de maio de 1886.
3 Divindpolis — Minas Gerais (Brasil), 13 de dezembro de 1935.
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ecoar novas versoes de fatos ja conhecidos. Analogamente, em A mulher e o0 espa¢o publico,
Perrot (1989) defende que as mulheres limitaram seus discursos e sua escrita a0 ambiente
restrito ao lar e a familia, mas ndo deixaram de escrever, portanto, ndo se calaram.

Nesse sentido, Johnson (1965) e Branco (2003) descrevem a solitaria voz de Emily
Dickinson entre cartas®, bilnhetes e poemas® preservando a memoria de suas acdes e das acdes
de seus entes queridos, através de detalhes da vida doméstica da mulher americana na metade
final do século XIX; na mesma perspectiva, Sant’Anna (2017) e Moriconi (2002) evidenciam
a fala humilde e cotidiana de Adélia Prado cujas reminiscéncias familiares aparecem como seus
mais valiosos bens.

Em vista disso, a memoria representa, para a mulher, mais do que um repositério de
lembrancas, um relicario de emocgdes, uma vez que, como guardid do lar, em suas
reminiscéncias, é portadora das histdrias da familia. Destarte, a memdria, através do elemento
saudosista, transmite a voz de muitas mulheres. Por isso, este artigo visa a analisar a importancia
da memoria para a producdo poética de Adélia Prado e de Emily Dickinson, além de investigar

a proximidade desse tema em poetas tdo dispares quanto elas.

2. Ser poeta: refugio na memaoria como permissédo para escrever

Emily Dickinson e Adélia Prado ecoam a voz e a memoria da mulher na literatura mesclando
obra e biografia. A fim de criar universos literarios coerentes com a realidade a qual estavam
intrinsicamente ligadas, batalharam pelo acesso a carreira de escritoras em um meio cujos
nomes de destaque, salvo raras excecdes, eram masculinos. Tal luta em busca de voz e de
emancipacao ndo € exclusiva do meio literario, pois, como afirma Scott (2011, p. 73), “as
profissbes e as organizagdes profissionais sdo estruturadas hierarquicamente: os estilos e
padrées dominantes operam para incluir alguns e excluir outros da qualidade de membros”.
As mulheres que demandam espago em sociedades tipicamente patriarcais passam
pelo desafio cotidiano de expandir suas conquistas lentamente. Embora Scott (2011) trate de
organizacdo profissional, verifica-se uma analogia com o cerceamento do fazer poético por
meio de regras ou convengdes estipuladas pelo patriarcalismo. Assim, para fazer poesia, Adélia

e Emily precisaram passar pelo crivo de um homem. Isso se deve, segundo Scott (2011), a um

4 Todas as tradugdes de cartas de Emily Dickinson presentes neste artigo foram realizadas por Mourdo (2003).
5 Todas as traducdes de poemas utilizadas neste artigo foram realizadas por Lira (In: DICKINSON, 2006).
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legado histdrico, pois 0s homens s&o os portadores de um saber; portanto, cabe a eles definir

quem ¢é capaz de reproduzir esse conhecimento:

A qualidade de membro na profissdo histérica confere responsabilidade aos
individuos que se tornam os guardides daquele conhecimento que é seu campo
de acdo especial. A guarda e o dominio sdo, portanto, a base para a autonomia
e para o poder de determinar o que contam como conhecimento e quem 0
possui. (SCOTT, 2011, p. 73)

Tendo em vista a necessidade de respaldo de um guardido do conhecimento e a fim de

encontrar seguranga em relagéo a seus escritos, Emily Dickinson tomou a iniciativa de entrar

em contato com Thomas Wentworth Higginson, critico literario que, segundo Johnson (1965),

viria a ser amigo da escritora e um dos seus editores postumos. Em carta, a norte-americana

solicita, com sua forma peculiar de escrever, que o critico forneca um parecer sobre 0s versos

que ela Ihe remetera:

Para T. W. Higginson 15 de abril de 1862

Sr. Higginson,

O senhor esta tdo intensamente ocupado para dizer se meu Verso esta vivo?
A mente esta, ela prépria, tdo proxima — ndo pode ver com clareza — e ndo
tenho a quem perguntar —

Se 0 Sr. achar que respira — e puder me dizer — eu sentiria imediata gratiddo —
Se eu cometo 0 equivoco — que ousara dizer — e dar-me-a grande honra — com
seu gesto —

Incluo ai 0 meu nome — pedindo-lhe, se me faz o favor — Sr. — de me dizer o
que é verdade?

Que o Sr. ndo me traia — é desnecessario pedir — ja que a Honra é sua propria
garantia —° (DICKINSON, 2003, p. 71)

A inseguranca de Emily Dickinson a fez aproximar-se de um preceptor capaz de

validar sua escrita, 0 que, apesar de ndo render os frutos esperados, reafirma a necessidade da

®“To T. W. Higginson 15 April 1862

Mr. Higginson,

are you to deeply occupied to say if my Verse is alive?

The Mind is so near itself it cannot see, distinctly — and | have none to ask —

Should you think it breathed — and had you the leisure to tell me, | should feel quick gratitude —
If I make the mistake — that you dares to tell me — would give me sincerer honor — toward you —
I enclose my name — asking you, if you please — Sir — to tell me what is true?

That you will not betray me — it is needless to ask — since Honor is it’s own pawn —”
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aprovacao masculina para que a mulher se sentisse poeta. Algo semelhante ocorreu com Adélia
Prado ao enviar seus originais para o escritor ¢ critico literario Affonso Romano de Sant’ Anna.
Ela intenta aprovacdo masculina, e o resultado é mais animador do que o de Dickinson.

A mineira, j& uma mulher madura, demonstra agir como uma jovem adolescente na
resposta que escreve a carta em que o critico Sant’ Anna a reconhece como poetisa. Adicionando
ao texto escrito tracos de oralidade tipicos da fala daquela mulher do interior de Minas Gerais,
Adélia deixa claro que somente apds o crivo de seu interlocutor ela pode ouvir que é poeta sem

Se envergonhar:

[...] Recebi ontem sua carta, melhor, seu presente. Ndo podia ter me
acontecido coisa melhor. S6 de noite, com a casa em s0ssego, dei conta de Ié-
la direito e, entdo, foi muito engracado, porque notei um engano (?) seu: ‘Se
eu pudesse convencer algum editor eu remendaria seus versos...” Eu tava tao
‘fominha’ que o dia inteiro li remendaria por recomendaria. Dado o todo do
contexto da sua carta acho que posso continuar entendendo recomendaria, néo
é mesmo? Fiquei alegre demais, me deu boca seca, batedeira e riso bobo. Os
meninos falavam assim pra mim... ‘hoje c€ tem que ficar boazinha, mae. Hoje
c€ tem que xingar n6s ndo...” Tem pedacinho na carta que eu decorei: aquele
de ‘liguei pro Drumao’... fala verdade, da pra qualquer um ficar suspenso.
Acho que de agora em diante vou dar conta de ouvir que sou poeta sem ficar
vexada.” (PRADO, 2000, p. 17-18)

Nota-se que as poetisas aspiram a um espaco em um meio predominantemente
masculino, pois compreendiam que a voz de um homem atestando a qualidade da escrita delas
seria mais forte e, provavelmente, ndo seria contestada no espaco publico. Tal como afirma
Perrot (1989) ao criticar que as mulheres ndo cabia o espacgo fora das paredes de suas casas,
pois os ambientes publicos eram exclusivos dos homens, e apenas estes possuiam o direito de
mover a roda da historia.

Diante de uma cultura enraizada contra o espaco para mulheres no ambiente publico,
elas encontraram uma forma de contornar a censura a suas producdes literarias atuando como
observadoras e historiografas de uma realidade mais intima e restrita: os acontecimentos do lar.

Perrot (1989) explica que o fato de as mulheres estarem presas a uma sociedade patriarcal

7 Texto reproduzido de acordo com o original, respeitando a variedade coloquial utilizada pela autora.
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acabou inibindo o envolvimento delas com o mundo exterior, contudo, intensificou a relagdo
de mulheres escritoras limitadas ao mundo onde estavam inseridas.

Partindo da ideia de Perrot (1989), as mulheres sdo vistas como guardids das historias
e dos acontecimentos restritos a familia; tornaram-se observadoras atentas do microcosmo no
qual se viam inseridas e, em decorréncia disso, narradoras dos eventos marcantes de uma
historia familiar — que viria a se tornar, tempos mais tarde, material relevante para estudar o
contexto do periodo histérico que narram, de acordo com Sharpe (2011).

A producéo escrita de diarios pessoais, cartas destinadas a amigos e familiares, entre
outros géneros textuais passam, entdo, a fazer parte de um relicério de informacGes memoriais
sobre habitos e costumes de uma familia ou de um individuo. Contudo, Perrot (1989, p. 11-12)
alerta para o fato de que o material produzido por mulheres tornara-se sigiloso, ja que sua
divulgacdo poderia revelar segredos do lar e arruinar a reputacdo de uma pessoa ou de toda uma

familia:

Os arquivos privados, outro sotdo da historia, fornecem outras informagoes?
Sim, certamente, na medida em que as mulheres neles se exprimiam de forma
bem mais abundante, e, até mesmo, foram produtoras desses arquivos, nos
casos em que fizeram as vezes de secretarias da familia. Livres de raison
[Livros de razdo] nos quais elas preservam os anais do lar, correspondéncias
familiares cujos escribas habituais séo elas, diarios intimos cujo emprego é
recomendado as jovens solteiras pelos confessores e, mais tarde, pelos
pedagogos, como uma forma de controle sobre si, constituem um reflgio de
escritos de mulher, dominio cuja imensidéo tudo atesta. Porém esses arquivos
sofrem constante destruicdo e, somente seus escombros — hoje preservados
gracas ao fato de seu interesse ter sido finalmente reconhecido — nos sugerem
sua riqueza. (PERROT, 1989, p. 11-12).

Diante do exposto, € possivel afirmar que Perrot (1989) apresenta a mulher como uma
entidade privada, reservada, cujos escritos devem ser restritos a temas cotidianos, relacionados
a vida familiar e doméstica, como se fossem limitadas a textos cuja Unica fungéo seria descrever
0s eventos do dia a dia. Contudo, algumas mulheres como Emily Dickinson e Adélia Prado
foram além, enveredando-se em outros géneros, tais como a poesia, embora tenham mantido,

entre outras, a tematica da memoria familiar.

]angada| nr. 15, jan/jun, 2020 | ISSN 2317-4722 28| Pagina



critica | literatura | artes

> Jjangada

e - ISSN 23174722

Da mesma forma Scott (2011) defende fortalecimento da nocdo de identidade
feminina, na qual as mulheres requerem dominio em relacéo a si mesmas e controle sobre a
ideia de pertencimento em uma sociedade. Ou seja, ao buscar seu lugar no mundo, visando néo
ser apagada pela histéria, a mulher escritora passa a basear seus textos em linhas
memorialisticas, pois de tal modo, além de preservar recorda¢Bes de uma vida particular,
extrapola o conceito de privado e insere-se no espago publico da literatura.

Nesse interim, a memdria feminina, tanto a publicada quanto a atirada a fogueira da
censura, € a memoria da vida particular, da vida em familia, marcada pela intimidade e por
fortes lacos de convivéncia que podem vir a tona em pequenos gestos, em um aroma especifico,
ou mesmo em uma simples fala, que pode ressuscitar lembran¢as ha muito adormecidas, mas
que, quando revividas por mulheres saudosistas e mestras na arte de escrever, tornam-se a mais
pura literatura memorial.

Emily Dickinson e Adélia Prado inserem-se nessa literatura de memoria através de
diversos de seus poemas cujos versos apresentam uma fusdo entre o eu lirico e suas criadoras,
intercalando arte e memoria tdo naturalmente que o leitor € facilmente envolvido e transportado
para as cenas nas quais se desenrolam situacoes e conflitos familiares corriqueiros tanto para

guem escreve quanto para quem [é.

3. Emily Dickinson e Adélia Prado: cotidiano e familia — memorias do feminino

Nas vezes em que a mulher se ocupa do relato familiar, a literatura feminina inevitavelmente
aborda temas da memoria. Nestes casos, as rememoracdes manifestam-se por meio de afazeres
domeésticos, de uma refeicdo sendo preparada, ou mesmo da chegada de uma visita, ou seja,
situacdes cotidianas de uma familia comum, identificadas com qualquer outra familia ao lancar
mao de um universo crivel, repleto de recordagdes de um cidaddo comum.

Ao tratar da memodria literéria, Magri (2016) aborda a concepc¢éo de intertextualidade
explicando como tal conceito ativa gatilhos de memoria através do texto ou do contexto. Com
1SS0, 0 autor permite identificar elementos comuns mesmo em autores cujas obras, ideias, estilos
e convicgdes ndo se coadunem. Para tanto, o critico defende a estabilidade do nulcleo da
memoria na literatura entre autores cujas producfes ndo revelam tragos marcadamente

semelhantes:
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Inserir-se na memodria, integrar-se a grande biblioteca, permite o aparecimento
de tracos comuns em literaturas dispares, instituindo um corpus que se altera
ao longo da circulacéo das ideias. Esse corpus memoria submetido a reflexdo
critica, a inspiragdo, as interferéncias historicas e ideoldgicas, a preocupacdes
e julgamentos estéticos, é modificado e faz que 0 memorével apresente zonas
de instabilidade, nas quais a importancia do texto sofre visivel transformacéo,
embora mantenha seu nucleo estavel. (MAGRI, 2016, p. 97)

Adélia Prado e Emily Dickinson apresentam aspectos comuns na escolha de algumas
de suas temaéticas, entre elas a religiosidade, o contato com a natureza, a simplicidade da vida,
a relacdo entre a mulher e familia, e o confronto entre mulher e sociedade, conforme destacam
seus respectivos bidgrafos, Sant’Anna (2017) e Johnson (1965). Tais aspectos enquadram-se
no que Magri (2016) define como “nucleo estavel” da memoria.

Entretanto, 0 mesmo autor defende a existéncia de “zonas de instabilidade” capazes
de acarretar modificagOes claras na importancia do texto, como ocorre, por exemplo, no
relacionamento que essas duas poetisas mantém com Deus: enquanto a americana mostra-se
intima (JOHNSON, 1965), a brasileira usa tom cerimonioso para comunicar-se com o divino
(SANT’ANNA, 2017). A mesma inconsisténcia ocorre quando tratam de relacionamentos
amorosos: Dickinson é velada e resguardada (JOHNSON, 1965); Prado, em alguns poemas, é
erdtica e mundana (SANT’ANNA, 2017).

Desse modo, apesar da clara diferenca de estilos, hd de se ressaltar que imposicoes
temporais e de estilo relativas aos costumes e a moral de cada época podem ser responsaveis
pelo distanciamento de abordagem das autoras aqui estudadas. Contudo, elas séo unidas pela
presenca da tematica da memdria, que se da através de uma escrita feminina, seja ela da mulher
reservada, que se isola do mundo, ou da mulher contestadora que quer se libertar de imposicdes
retrégradas da sociedade.

Nesse viés, Emily Dickinson possui grande parte de sua biografia envolta em misterio,
o que rende um numero considerdvel de lendas acerca da vida e da obra da “Bela de Amherst”.
Dentre os elementos inquestionaveis de sua biografia, sabe-se que a poetisa nasceu, viveu e
faleceu na pequena cidade de Amherst, Massachusetts, no bergo de uma familia relativamente
importante, cujo patriarca exercia forte influéncia na comunidade local.

Ter nascido em familia tradicionalmente puritana fez Emily Dickinson frequentar em

sua juventude um colégio para mogas, 0 Mount Holyoke Female Seminary, onde adquiriu
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bastante conhecimento acerca de Biblia e da religido cristd, as quais exercem forte influéncia

sobre sua obra. De acordo com Johnson (1965),

a pessoa que Emily Dickinson se tornou e a poesia que ela escreveu s6 podem
ser compreendidas dentro das estruturas das tradi¢des do vale, que ela herdou,
e da familia em que nasceu. Ao tempo em que Hawthorne fixava o iniludivel
passado puritano, ela o exemplificava através do tranquilo drama da sua vida.
(JOHNSON, 1965, p. 20)

Contudo, a autora logo renunciou a religido, expressando sua religiosidade e sua
espiritualidade sem os grilhdes impostos pela Igreja ou pelos religiosos envolvidos com ela,
entre eles seu proprio pai. Entdo, a partir desse momento, ela comega a mostrar-se mais solitéria
e reclusa, oferecendo material para compor o imaginario que se criou ao seu redor, e que
permeou toda sua obra e, por conseguinte, 0s estudos acerca desta.

Branco (2003) destaca como Dickinson evitava o contato direto com outras pessoas, a
ponto de esconder-se em seu quarto, e revela uma nova tradi¢do na vida da autora: sua ideia
fixa de vestir-se apenas com roupas brancas. Tal isolamento afastou Emily Dickinson do
convivio em sociedade: ndo saia de casa, nem conversava pessoalmente com ninguém fora de
seu restrito circulo de amigos. Branco (2003) descreve esse desejo de isolamento cujos

resultados reforcam o imaginario resultante dos costumes da poetisa:

Desde a idade dos 28 anos, deixou-se tomar pela mania de correr quando a
campainha toca. No ano seguinte, inauguraria o habito de se vestir
exclusivamente de branco, habito que manteria pelo resto de sua vida. Nas
raras ocasifes em que consentia a visita de velhos amigos, ela e o visitante

conversariam atraves da porta semicerrada. (BRANCO, 2003, p. 20)

Toda essa excentricidade resultou numa mulher isolada, contudo, possuidora de um
olhar diferenciado sobre o mundo. Olhar esse expresso através de suas poesias € de suas cartas:
escritas que representavam o principal passatempo de uma mulher em sua época, além de acesso
mais comum de uma mulher com a producéo escrita. Assim, sua correspondéncia representou
uma das formas que Emily Dickinson usou para preservar a sua memoria, a memoria de seu

tempo e a sua relagdo com o mundo:
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Eis minha carta ao Mundo

Que nunca me escreveu —

Breves Noticias que com Fidalguia
A Natureza deu

Trazem Sua Mensagem

M&os que néo posso ver —

Por Ela me julgueis — gentis Senhores —
Com brando parecer

(DICKINSON, 20086, p. 97)8

Em versos, Emily Dickinson exalta um de seus habitos mais queridos: o de escrever
cartas (letters). De acordo com Johnson (1965), essa atividade era tdo comum para a escritora
que as missivas enviadas aos seus amigos e familiares comp8em hoje grande percentual do
material com vistas a compreender sua obra. A poetisa fazia de suas epistolas uma maneira de
praticar a escrita a0 mesmo tempo em gue mantinha contato com o mundo fora da bolha em
que se isolou, contribuindo dessa forma com a escrita memorialistica feminina.

A autora mescla a natureza, tema marcante como reflgio da realidade em sua obra,
com as questdes ligadas aos seus habitos saudosistas. Para apelar por um julgamento brando a
seus iguais (countrymen) ela utiliza-se do paralelismo, com funcdo conativa, como defende
Jakobson (1973, p. 8), marcando-o na “repeticao de sons” (World/told; Me/Majesty/see — nas
rimas; e nos fonemas linguodentais iniciados por /t/), “a repeti¢do de categorias gramaticais”
(told/commited/see — verbos).

A escrita de cartas, poesias e pequenos bilhetes, também enviados a pessoas proximas,
reforca a necessidade feminina de garantir a manutencdo da memoria ligada a vida familiar e
ao mundo fechado no espaco privado que a autora tanto prezava. Esse apego ao isolamento
garantiu a Emily uma escrita cuja memdria confunde-se com uma casa, isso quando as

lembrangas ndo sdo a propria casa, como é visto em uma de suas poesias:

Tem Frente e Fundos a Meméria —
Como uma Casa tem —

Para o Despejo e para o Rato

Ha um s6tdo também.

8 This is my letter to the World/ That never wrote to Me —/ The simple News that Nature told — / With tender
Majesty// Her Message is committed/ To Hands | cannot see —/ For love of Her — Sweet — countrymen —/ Judge
tenderly — of Me
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E ainda a Adega mais profunda
Que um Pedreiro ja fez -

Ao descer 14 toma Cuidado

Ou pegam-te de vez.®
(DICKINSON, 2006, p. 117)

Nesse poema, Dickinson (2006, p. 116) cria um jogo com a rima House/Mouse
(Casa/Rato), destacando as iniciais com maiusculas — a fim de relacionar os habitos do lar a um
ser insignificante, contudo, preso naquele momento de sua lembranca. Por mais que a rima soe
grotesca, a insercdo desse ser cativo na casa auxilia na criacdo da imagem da memdria como
um lar, pois, de acordo com Jakobson (1973, p. 6) “a questao fundamental reside, em poesia,
nas relagcdes entre som e sentido. Age a cada momento, estabelecendo entre as palavras novos
nexos, metaforicos ou metonimicos.”

Em outras palavras, Jakobson (1973) afirma que o poeta deve associar as palavras
tanto pela sonoridade quanto pelo sentido, atribuindo aquele contexto um novo entendimento
de relagdes, como o criado pela poetisa norte-americana ao relacionar a memoria de casa, até
mesmo, ao detalhe mais insignificante, ou indesejado, capaz de irromper lembrancas que
perseguem guem vai ao sotdo — local onde sao guardadas as memorias mais escondidas.

Dickinson funde em sua poesia lar e memdria. Demonstra transitar por ambos 0s
espacos ao mesmo tempo sem ser incoerente, uma vez que acredita viver no refagio de seu lar,
porém, tem certeza de que estd presa, ou assombrada, por memorias que vagueiam pelos
mesmos comodos que ela. Exatamente por isso, em outros versos, Dickinson (2006, p. 102)
alerta que “a memoria ¢ um sino original —/ Festa e funeral”?, dando indicios de que n&o é bom
ficar preso as memorias.

Em consonancia com a obra de Dickinson e com a producdo de memoria feminina
defendida por Perrot (1989) encontram-se versos da obra de Adélia Prado que ecoam a voz da
mulher entregue de corpo e alma para a vida doméstica, sem deixar de cultivar na poesia as
reminiscéncias tipicas de quem vé na familia seu motivo de vida.

Adélia Prado ganhou espaco na literatura brasileira através do incentivo de dois nomes
consagrados em nossa literatura: Affonso Romano de Sant’ Anna, critico literario que primeiro

teve contato com os manuscritos de Bagagem (obra inaugural da poetisa mineira); e Carlos

® Remembrance has a Rear and Front -/ ‘Tis something like a House —/ 1t has a Garret also/ For Refuse and the
Mouse.// Besides the deepest Cellar/ That even Mason laid —/ Look to it by its Fathoms/ Ourselves be not pursued

10 Memory is a strange bell —/Jubilee and knell.
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Drummond de Andrade, um dos maiores poetas da literatura brasileira, que recebeu das maos
de Sant’Anna os manuscritos de Adélia e prontamente recomendou sua publicagdo por
considerar seus poemas “fenomenais”.

Nascida no interior de Minas Gerais, Adélia Prado levou a literatura como objeto a
margem de sua vida interiorana até os quarenta anos, quando publicou sua primeira coletanea
poética. Desde entdo, é nome de destaque na cena literaria nacional, tendo langado cerca de dez
livros de poesia, sem contar outros tantos em prosa, mesmo que ainda seja recordada por criticos
como uma dona de casa que escreve. Sant’Anna (2017, p. 485) toma como natural esta pratica
de Adélia “que ja se definia como ‘mulher do povo’, que faz a prépria comida, que aos
domingos bate 0 0sso no prato pra chamar o cachorro e atira restos, constitui um “caso” em
nossa poesia”. A referéncia de Sant’ Anna a simplicidade de Adélia vem da propria autora no

poema “Grande desejo”:

N4&o sou matrona, mée dos Gracos, Cornélia,

sou é mulher do povo, mée de filhos, Adélia.

Faco comida e como.

Aos domingos bato 0 0sso no prato para chamar o cachorro
e atiro os restos.

Quando ddi, grito ai,

guando é bom, fico bruta,

as sensibilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

claridades atras do meu estbmago humilde

e fortissima voz para canticos de festa.

Quando escrever o livro com 0 meu nome

e 0 nome que vou pdr nele, vou com ele a uma igreja,
a uma lapide, a um descampado,

para chorar, chorar, e chorar,

requintada e esquisita como uma dama.

(PRADO, 2017, p. 17-18)

Sant’Anna (2017) utiliza-se do poema “Grande desejo” para afirmar que, apesar de ser
uma escritora publicada e elogiada pela critica, Adélia ainda € a pessoa simples que realiza os
afazeres domesticos e, nesses afazeres, resvala a alma humana com dominio e sensibilidade de
filésofa. No prefacio que escreveu para o segundo livro da autora, o critico e poeta continua o
elogio a conterranea, para Sant’ Anna (2017, p. 486) “na verdade, trata-se da voz mais feminina
de nossa poesia até hoje. Adélia ndo usa uma linguagem de empréstimo aos homens, nem repete

pieguices em torno de imagens de noite-lua-canto-rosa-mar-estrela-solidao”.
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A feminilidade apontada pelo critico acaba por se tornar uma caracteristica da obra da
poeta mineira, juntamente com outros temas recorrentes, tais como a memoria, o cotidiano, a
sexualidade e a religiosidade. Uma marca que a propria Prado (2017, p. 43) expressa em versos

desde sua primeira publicacéo:

Endecha das trés irmas

As trés irméds conversavam em binério lentissimo.
A mais nova disse: tenho um abafamento aqui,

e pds a mao no peito.

A do meio disse: sei fazer umas rosquinhas.

A mais velha disse: fago quarenta anos, ja.

A mais nova tem a moda de ir chorar no quintal.

A do meio esta gravida.

A mais cruel se enterneceu por plantas.

Nosso pai morreu, diz a primeira,

nossa mae morreu, diz a segunda,

somos trés orfas, diz a terceira.

Vou recolher a roupa no quintal, fala a primeira.
Sera que chove?, fala a segunda.

Ja vieram as minhas sempre-vivas?, falou a terceira,
a de coracao duro, e solugou.

Quando a chuva caiu ninguém ouviu os trés choros
dentro da casa fechada.

(PRADO, 2017, p. 43)

Adélia Prado escolhe os assuntos mais triviais do dia a dia para produzir poesia. Em
Endecha das trés irmds, o eu lirico apresenta a vida de trés mulheres adultas através de um
dialogo trivial marcado pela repeticdo. Tal estratégia € usada com frequéncia por Adélia Prado
para tratar da memdria. Sdo lembrancas familiares; conversas sobre o passado, sobre um tempo
que ndo volta, mas que ressurge em reminiscéncias da escritora mineira.

A sonoridade produzida pelo chiado dos fonemas do penultimo verso (chove/choros)
reforga a tristeza provocada pelo saudosismo que abala as trés irmas em seu canto lamurioso.
Para Candido (2006, p. 50) isso ocorre, pois “todo verso tem assonancias e aliteragdes que
constituem a base da sua sonoridade, € que contribuem poderosamente para o seu efeito”. A

ISSO se soma a repeticao tida por Jakobson (1973) como intencional para efeitos poeéticos:

Projecta-se na linguagem poética o principio da equivaléncia na sequéncia; as

silabas, os acentos tornam-se unidades equivalentes. No verso livre, ndo sdo
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0s acentos, ndo sdo as silabas, mas é a entonagdo da frase que se repete,
formando por essa reiteracdo regular a prépria base do verso. (JAKOBSON,
1973, p. 6)

Jakobson (1973) explica que a repeticdo quando ocorre em prosa ndo demonstra real
valor, contudo, em versos, 0 estudioso exalta a repeti¢do intencional, e pode ocorrer tal como
em Endecha das trés irmas de forma explicita (versos 9 a 14, onde a autora expde um verbo
elocutivo e alterna a fala das irméas) ou implicita (versos 1 a 8, em que as irmas repetem suas
lamdrias).

A forma como Adélia Prado descreve cenas, situacBes e personagens em suas poesias
indica que ha mais do que eu lirico em sua escrita, hd também a voz da Adélia, mulher, filha,
irma. Ao repetir frases ou situacdes, como se estivesse rezando uma ladainha religiosa, o que
ela faz é misturar realidade e ficgdo, fornecendo aos seus versos motivos vividos e vividos por
ela. Assim, a autora vale-se da repeticdo de trechos de versos para reafirmar a ideia de perda
gue ndo deve ser esquecida.

Para Moriconi (2002, p. 141) Adélia Prado “inaugurou o ‘politicamente correto’ na
poesia brasileira, substituindo o gesto poético da méascara, da persona, pelo gesto poético de
uma autenticidade autobiogréfica corroborada pelo corpo”. Diante da estratégia comum em
Adélia Prado de mesclar vida e obra, eu lirico e poeta, as narrativas de memdrias familiares,
nas quais destaca a visdo da mulher interiorana e dona de casa, tornam-se ainda mais
perceptiveis. Dessa vivéncia, Prado (2017) produz poemas com teor memorialistico e

biografico, como em “As mortes sucessivas”:

Quando minha irmad morreu eu chorei muito

e me consolei depressa. Tinha um vestido novo

e moitas no quintal onde eu ia existir.

Quando minha mée morreu, me consolei mais lento,
tinha uma perturbagdo recém-achada:

meus seios conformavam dois monticulos

e eu figuei muito nua,

cruzando os bracos sobre eles é que eu chorava.
Quando meu pai morreu, nunca mais me consolei.
Busquei retratos antigos, procurei conhecidos,
parentes, que me lembrassem sua fala,

seu modo de apertar os l&bios e ter certeza.
Reproduzi o encolhido do seu corpo
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em seu Ultimo sono e repeti as palavras
que ele disse quando toquei seus pes:
‘deixa, t4 bom assim’.

Quem me consolara desta lembranca?
Meus seios se cumpriram

e as moitas onde existo

sdo pura sarca ardente de memoria.
(PRADO, 2017, p. 95)

Nos versos de “As mortes sucessivas”, 0 eu lirico chora a morte de parentes proximos,
principalmente a do pai, e sai a procura de objetos de recordacdo, a0 mesmo tempo em que
sofre mudancas naturais no corpo e na mente. Sabe que a vida segue apesar das perdas, mas
ndo perde tempo fraquejando, pois, como mulher, deve manter a historia da familia viva e, para
isso, busca no mundo externo e em objetos do passado recriar o pai falecido.

Além das informacdes explicitas pelo eu lirico, hd um aspecto visual que reforca a
ideia de perda, que pode ser compreendida com o isolamento de grupos de versos, 0 que
segundo Goldstein (2011, p. 11) ¢ aceitavel, pois “ao analisar um poema, ¢ possivel isolar
alguns de seus aspectos, em um procedimento didatico, artificial e provisério”. Se os versos
forem lidos por seu conteldo, isolando cada uma das perdas, percebemos um processo de
gradacdo: a morte da irma ocupa trés versos (é menos sofrida); a da mée ocupa cinco (mais
dificil de consolar); por fim, a do pai ocupa onze versos (ndo foi superada).

O eu lirico, apesar de sensibilizar-se de forma diferente para as perdas, preserva a
memoria de todos, assim como Adélia preservou a memdaria de sua familia em suas lembrancas
e em seus versos, porém, ela levanta um questionamento que desmistifica essa figura de guardid
da memdria familiar: quem sera capaz de consolar a mulher depois de perdas tdo profundas?
Quem teria forca suficiente para preservar tantas dores sem um apoio? Quem ha de estar ao

lado da mulher quando a memdria, sem aviso prévio, vier a tona?
CONSIDERACOES FINAIS

A érea da literatura, desde sempre, relaciona-se intensamente com as percepg¢des da memoria.
Sabendo-se disso, torna-se viavel estudar a literatura escrita por mulheres a fim de compreender
como a memoria funciona para autores e leitores. Dessa forma, reminiscéncias de um escritor
produzem percepgdes de semelhanca nos leitores que, de modo catartico, podem sentir-se

pertencentes ao universo literario no qual estdo imergindo.
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Quando a memdria em questdo aborda a vivéncia feminina, a sensacdo de
pertencimento torna-se ainda maior, até mesmo para homens, pois se entende que a mulher
possui a guarda da memoria da familia, do cotidiano e da vida particular, além de dispor do
direito de relatad-los, como defendido por Perrot (1989), logo, seus escritos provocam
reminiscéncias que evocam situagdes nostalgicas a quem quer que os leia.

Percebe-se, contudo, que para assumir o lugar de cronista da memdria familiar, a
mulher percorreu um caminho repleto de percal¢cos que a acompanham desde tempos remotos.
A inferiorizacdo da mulher perante o homem, por exemplo, apesar de ja ter diminuido
minimamente, é um fato histérico cuja modificacdo parece distante. Contudo, podemos
perceber manifestagcbes em diversos campos de atividade humana, como o da literatura, com o
intuito de reduzir a relacdo de dominéncia entre 0s géneros.

As pesquisas envolvendo pessoas consideradas subalternas, ou seja, aquelas a quem
foi relegado menor interesse social, configuram um fendmeno recente no campo literéario. Dessa
forma, as mulheres, que representam parte consideravel desse grupo, precisaram desbravar
caminhos incertos para inscreverem seus nomes nos canones. Em suma, o paradigma de
submissdo e subalternidade é rompido somente quando elas ousam desafiar os padrdes impostos
pelos grupos dominantes.

Apesar de escreverem poemas e ndo narrativas em prosa, Adélia Prado e Emily
Dickinson contribuem com a tradi¢do de mulheres cujos relatos pessoais remetem a memoria
familiar, @ memdria do lar. Dessa forma, apresentam a mulher que acata 0 modelo de escrita
que lhe fora imposto, mas movimenta-se em outras dire¢fes, indicando uma tentativa de
ampliar seus espacos.

Por fim, a literatura memorial demonstra-se bastante receptiva a criacdo literaria
feminina, contudo, ainda é necessario entender se as escritoras enquadram-se nessa tradi¢ao por
afinidade ou por imposicao velada dos costumes que lhes restringe o espacgo publico. Assim,
cabe a mulher poeta optar ou ndo por ser cronista do lar e guardid de memorias da familia, pois
se ela domina a memdria da familia em seus detalhes, ela também insere a familia e a si mesma

em uma sociedade, o que Ihe possibilita escrever além das fronteiras da memaria familiar.
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