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ALGUEM-MULHER: A OBSCENA SENHORA D A LUZ DA
TEORIA LITERARIA FEMINISTA

CASER, Maria Mirtis®
DANTAS, Isabela de Souza?

RESUMO: O presente artigo tem como intuito promover uma leitura de Hillé, a narradora de A obscena
senhora D (1982) de Hilda Hilst a luz da teoria literaria feminista. Para expor a confluéncia entre
literatura, feminismo e a prosa poética da autora paulistana, utiliza-se como recurso a pesquisa

bibliogréfica tanto da ficcdo analisada quanto das acepges criticas apresentadas.
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ALGUIEN-MUJER: A OBSCENA SENHORA D BAJO LA LUZ
DE LA TEORIA LITERARIA FEMINISTA

RESUMEN: El presente articulo tiene como propésito promover una lectura de Hillé, la narradora de
A obscena senhora D (1982) de Hilda Hilst bajo la 6ptica de la teoria literaria feminista. Para exponer
la confluencia entre literatura, feminismo y la prosa poética de la autora paulistana, se utiliza como
recurso la investigacion bibliografica tanto de la ficcidon analizada cuanto de las acepciones criticas

presentadas.

PALABRAS-CLAVE: Hilda Hilst, A obscena senhora D, teoria literaria feminista, Hillé (ex)céntrica.

H& uma desastrada lembranga de mim mesma, alguém-mulher querendo
compreender a penumbra, a crueldade — quadrados negros pontilhados de negro —
alguém-mulher caminhando levissima entre as gentes, olhando fixamente as caras,

detendo-se no aquoso das cdrneas, no maldito brilho
Hilda Hilst.

1 Doutora em Letras Neolatinas (UFRJ). Professora Titular (aposentada) na Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES).
2 Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Letras (UFES). Bolsista CAPES.
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Para compor um dialogo entre feminismo, literatura produzida por mulheres e Hilda Hilst,
parece necessario ndo apenas um quarto todo seu®, mas também um pouco do flerte com a
loucura sugerido em A obscena senhora D, objeto de andlise desse trabalho. Isto porque, em
maior ou menor grau, todos os assuntos elencados acima exigem — devido a sua complexidade
e amplitude — cuidado para ndo incorrer em generalizacdes que possam vir a ser interpretadas
por um Viés estritamente biologizante.

Como Beauvoir afirma em O segundo sexo (2009, p. 267), ndo h4 nenhum destino
(bioldgico, psiquico ou econdmico) que dita a forma que a fémea humana assume na sociedade.
E 0 modo como a civilizacio se estabelece que cria as desigualdades entre géneros, ratifica o
pensamento de oposicdo binaria e relega a mulher o papel da alteridade, do outro.

Falar em mulher, ou melhor, em mulheres, € falar, como afirmam Regina Dalcastagnée
e Virginia Leal (2015, p. 9), sobre um grupo heterogéneo e complexo, formado por identidades
maultiplas e contraditdrias, que ndo se esgotam no sexo biolégico ou no género, mas que, em
grande medida, partilham pressdes e expectativas impostas por uma sociedade patriarcal.

Em “Perspectivas e articulagdes de uma pesquisa feminista”, ao falar de patriarcado e
género, Debora Diniz adverte que as pedagogias do género, isto é, os discursos que engendram
papéis especificos a partir do sexo biolégico, sdo as garantias que reproduzem o sistema

patriarcal:

A encarnagdo do género é desde sempre agressiva e nos torna isso que Somos
— superficies naturalizadas pela ilusdo ontol6gica do binarismo sexual com
finalidades reprodutivas. [...] sexo e género sdo categorias politicas que
ressignificam o acaso da matéria. O gesto de sexagem dos corpos € o primeiro
que instaura a ordem lexical entre sexo e género, fazendo-se crer que had uma
anterioridade do sexo. A ilusdo naturalista da sexagem é um dos pilares da
moral patriarcal. H4 uma cumplicidade entre a ilusdo da natureza sexual e a
ordem do patriarcado. (DINIZ, 2014, p. 12)

3 Referéncia ao livro 4 Room Of One’s Own de Virginia Woolf. Optou-se pela traducéo literal do titulo (também
utilizada em Portugal) por ser mais adequada a ideia apresentada neste artigo.
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Constatando com Diniz a raiz social e, portanto, cultural do sistema patriarcal vigente,
argumentamos que se evidencia a importancia dos diversos estudos tedricos sobre as vozes
historicamente silenciadas ou desprivilegiadas. Assim, € a partir dessa premissa que, mesmo
compreendendo 0s riscos, esta pesquisa continuou a ser desenvolvida, pautando-se nos estudos
de Blas Sanchez Duefias, Kate Millet, Toril Moi, entre outros.

Nesse sentido, antes de apresentar a autora e o livro analisados nesse trabalho, faz-se
necessario ainda expor o conceito de literatura feminista aqui defendido e escrito a exatiddo por

Luiza Lobo no ensaio Literatura Feminina na América Latina:

A acepcdo de literatura "feminista” vem carregada de conotacgdes politicas e
socioldgicas [...] Entretanto, o texto literario feminista é o que apresenta um
ponto de vista da narrativa, experiéncia de vida, e portanto um sujeito de
enunciac&o consciente de seu papel social. E a consciéncia que o eu da autora
coloca, seja na voz de personagens, narrador, ou na sua persona ha harrativa,
mostrando uma posicéo de confronto social, com respeito aos pontos em que
a sociedade a cerceia ou a impede de desenvolver seu direito de expressao.
(LOBO, p. 4)

Para Lobo, a literatura de autoria feminina é observada nas obras em que é possivel
notar a alteridade na voz que discursa, ao invés do apagamento da diferenca que ao ignorar as
distingdes historicas e socioculturais de género, de etnia e de outros fatores que geram as
minorias sociais, resulta na invisibilidade dessas vivéncias multiplas.

Em Literatura y Feminismo, Blas Sanchéz Duefias (2009, p. 120) caminha na mesma
direcdo ao afirmar que tradicionalmente as imagens femininas na literatura estdo marcadas pela
falta de autenticidade. Isso resulta em poucas experiéncias reais contempladas a partir de um
viés psicologico feminino, jA que majoritariamente as representacfes femininas seguem a
filosofia patriarcal, endossando alguns arquétipos e elementos como passibilidade e docilidade.
Sanchéz Duefias (2009, p. 126) evoca ainda uma fala presente no trabalho da critica Marina Fe,
Otramente: lectura y escritura feministas (1999, p. 8-9), no qual se encontra a leitura de que o
estudo da teoria e da critica literaria feminista enfatiza a nogdo da diferenga como traco da
escrita feminina. Desse modo, em tal escrita, desconstroem-se os discursos hegemonicos a fim

de ressignificar diversos planos (fisico, familiar, social, politico). A literatura, nesse sentido,
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serve como espaco privilegiado para a representagéo, interpretacéo e articulagdo da experiéncia
feminina.

Em consonancia com esses pensamentos, entendemos a escrita da autora paulistana

Hilda Hilst como feminista (embora a autora nunca a tenha identificado como tal), pois ha
marcas de autenticidade e alteridade em toda sua obra e, em especial, em A obscena senhora
D, prosa poética publicada pela primeira vez em 1982 que, como afirma o organizador do
acervo da obra de Hilst, Alcir Pécora (2010), condensa em um momento de perfeito equilibrio
de desempenho em torno dos grandes temas e registros que Hilda Hilst vinha praticando desde
1970. No prefacio a obra Ter sido estar sendo — A prosa poética de Hilda Hilst (2018), de
Deneval Siqueira de Azevedo Filho, Arlete Parilha Sendra afirma:

Rompendo com a zona de seguranga e de conforto de leitores acomodados,
Hilda desvela as acontecéncias da vida (...). Registrando o mundo pela ética
da mulher, Hilda quebra as lentes que eufemizam o acontecer e mostra a vida
em sua obscenidade cultural, em percurso do baixo ao sublime e
desficcionando sua literatura ficcional, metaforicamente grita: eu vi. Eu vejo.
Eu denuncio. (2018, p. 14)

Nascida em Jau, no interior paulista, em abril de 1930, Hilda de Almeida Prado Hilst
escreveu poesia, ficcdo e teatro, ao longo de cinquenta dos seus setenta e trés anos de vida,
firmando-se assim como uma das maiores escritoras contemporaneas em lingua portuguesa. De

acordo com o critico literario Anatol Rosenfeld:

E raro encontrar no Brasil e no mundo escritores, ainda mais neste tempo de
especializagdes, que experimentam cultivar os trés géneros fundamentais da
literatura — a poesia lirica, a dramaturgia e a prosa narrativa — alcancando
resultados notaveis nos trés campos. A este grupo pequeno pertence Hilda
Hilst (ROSENFELD, 1970).

No entanto, apesar do reconhecimento por parte da critica especializada, em vida Hilst
foi tida como escritora hermética, de escrita dificil. Sua obra girava em circulos concéntricos,

em espacos especificos como o0s ambientes universitarios e nunca foi amplamente aceita.
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As explicacOes para isso podem ter origens diversas. Seja pelo modo de a autora
trabalhar a linguagem, romper com moldes fixos literarios, fundir recursos estéticos ou um dos
motivos que parecem mais gritantes: a maneira visceral como tratava de assuntos como
transcendéncia, sexo, (in)sanidade, vida e morte, desafiando, ndo raras vezes, 0 que a critica

literaria Toril Moi chama de “ordem simbdlica™:

El orden simbdlico es un orden machista, regido por la Ley del Padre, y
cualquier sujeto que intente transtornalo, que deje que las fuerzas del
subconsciente escapen a la represion simbdlica, se sitla en una posicion de
rebeldia contra este régimen.* (MOI, 1988, p. 25)

Moi afirma ainda que o sujeito cuja linguagem permite que forgas semelhantes
transtornem a ordem simbdlica, é também o sujeito que corre um risco maior de enlouquecer.
Ao ler A obscena senhora D, observa-se que é precisamente isso o que faz Hillé, protagonista
da novela hilstiana.

E interessante notar a semelhanca entre 0 nome da personagem e o0 nome da autora.
Como demonstra o organizador do acervo da obra de Hilda Hilst, Alcir Pécora (2010), é comum
encontrar nos escritos de Hilst personagens com nomes peculiares. Alguns deles comegam com
a consoante do nome da autora e possuem a mesma quantidade de letras de seu nome (e
sobrenome), como Hamat, Hiram, Hakan, e, no caso do texto que aqui estudamos, Hillé. Para
o critico literario, isso revela nas personagens flexdes da propria autora, e tal ideia encontra
consonancia na voz da prépria Hilda Hilst em uma entrevista concedida em 1986 a S6nia

Mascaro e compilada por Cristiano Diniz, como se pode ver a seguir:

A ficcdo também aparece como uma das imagens de mim mesma. Eu imagino
que posso ser varias pessoas, vVarios homens, varias mulheres, e, dependendo
de como estou comigo mesma e com o0 mundo, surge uma personagem. Surgiu
assim a Hillé, num momento em que eu sentia uma necessidade enorme de
falar do desamparo [...]. Entdo surge uma personagem dentro de mim e o nome

Hillé vem de repente. Talvez seja de lembrancas de leituras, do meu nome,

4 A ordem simbolica é uma ordem machista, regida pela “Lei do Pai” e qualquer sujeito que tente transtorna-la,
que deixe que as forgas do subconsciente escapem da repressao simbdlica, se situa em uma posicao de rebeldia
contra esse regime. (Tradugdo nossa)
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Hilda Hilst... Depois uma amiga me contou que Hillé quer também dizer
doenca (DINIZ, 2013, p. 71).

Também chamada de senhora D, “D de Derreli¢cdo, ouviu? Desamparo, Abandono,
desde sempre a alma em vaziez” (HILST, 2016, p. 11 — grifo nosso), Hillé é a narradora de um
monologo que percorre quase toda a historia. Durante sua fala, ela se reporta a questdes
metafisicas e a ideia de (in)finitude da vida ao construir numa linha de tempo descontinua entre
passado, presente e futuro — misturando, desse modo, memadrias, vivéncias e previsdes, a ponto
de nem sempre ser possivel ao leitor distinguir os tempos narrados —, sua relacdo consigo
mesma, com o mundo, bem como sua relacdo erdtico-amorosa com Ehud, agora apenas in
memoriam. Assim, é a partir desses relatos que se descortinam as percepcfes da personagem
sobre a vida e, principalmente, sobre a morte, Unica condi¢do que lhe parece verdadeiramente
tangivel.

Na dor e na voz de Hillé, cujo “eu” se fragmenta por ndo suportar o peso do fardo
existencial, encontramos temas caros a escrita de Hilda Hilst, tanto na ficcdo quanto na poesia.
Fazendo coro a pesquisadora Alva Martinez Teixeiro (2015, p. 77), afirmamos que no discurso
hilstiano o que provoca abalo “¢ a ideia de que seu conhecimento resulta insuficiente para
alcancar uma resposta satisfatoria a pergunta sobre a existéncia de uma intencionalidade ultima
para a vida humana”.

Em sintese, o problema de Hillé, que ecoa e encontra vozes similares em tantas outras
personagens de H.H, estd em ndo conseguir lidar com a consciéncia da incongruéncia que é a
existéncia humana. Por essa razdo, embora ndo se trate de uma autobiografia, ndo nos parece

arriscado citar Florez no ensaio “Desconfianza y delirio en autoras autobiogréaficas”:

La aparicion de autografemas similares en autoras de condiciones, épocas y
tradiciones culturales muy diferentes apunta a una colocacién compartida, al
menos en el imaginario social. La falta de reconocimiento social, uno de los
puntos fundamentales en la construccion de la propia identidad (Serino 23),
se insinda en estos textos como sentimiento de inseguridad, de incapacidad,
incluso de pasividad, llegando a la automarginacion y autocancelacion, pero
al mismo tiempo esconde pliegues polémicos de autoafirmacion amordazada,

solapada o manifiesta, cacareada a los cuatro vientos como “diferencia”,
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“excentricidad”, incluso “delirio” o “locura”.® (FLOREZ, 2003, p. 37 —

grifos nossos)

As ideias de delirio, excentricidade e loucura permeiam a figura da senhora D durante
toda a historia. Para analisar esses e 0s demais construtos de identidade que fazem da
personagem alguém-mulher, utilizaremos a corrente de investigagao literaria feminina (iniciada

por Kate Millet e Mary Ellman) que examina as imagens das mulheres na literatura:

Trata ésta del estudio y analisis de las tipologias, estereotipos, personajes,
arquetipos, iconografia e imaginarios construidos culturalmente acerca del ser
femenino en los textos de ficcion, tanto desde el punto de vista de los
caracteres como desde el de la apariencia fisica o prosografias o el de los
iconos y arquetipos simbdlicos que histéricamente han simbolizado diferentes
categorias de mujeres, ya por sus funciones, ya por sus estados, bien por sus
cualidades o bien por acciones: corriente que, de otro modo, se ha venido en
denominar “figuras de lo femenino”, de entre las que se podrian citar: la bruja,
la eva, la prostituta, las viudas, las doncellas [...], etc.® (SANCHEZ
DUENAS, 2009, p. 119 — grifos nossos)

No tempo da enunciacdo, Hillé é uma mulher vilva de sessenta anos decidida a viver
no vao da escada. Ela narra a sua historia a partir do ponto em que se viu “afastada do centro
de alguma coisa” (HILST, 2016, p. 11) a que nao soube dar nome. Desse modo, ja de inicio
temos acesso a um traco da narradora: o de excéntrica. Aqui, tomamos o vocabulo “excéntrico”
no mesmo sentido em que o toma Linda Hutcheon (1991, apud LIMA, 2015), isto €, em dialogo

direto com a etimologia da palavra, que denomina algo ou alguém fora do centro.

> O surgimento de autografemas semelhantes em autoras de condicdes culturais e temporais muito distintas aponta
para uma situacdo compartilhada, ao menos no imagindrio social. A falta de reconhecimento social, um dos pontos
fundamentais na construgdo da identidade (Serino 23), € insinuada nesses textos a partir de sentimentos como
inseguranca, incapacidade e passividade, chegando a automarginalizacéo e ao autocancelamento

ao mesmo tempo em que esconde dobras controversas de auto afirmacéo amordacadas, sobrepostas ou manifestas,
divulgada aos quatro ventos como “diferenca”, excentricidade”, até “delirio” ou “loucura” (Tradugdo nossa).

® Trata-se do estudo e analise de tipologias, esteredtipos, personagens, arquétipos, iconografia e imaginario
culturalmente construidos sobre o ser feminino em textos de ficcéo, tanto do ponto de vista dos personagens quanto
do aspecto fisico ou prosopografico dos icones e arquétipos simbolicos que historicamente se associam a diferentes
categorias de mulheres, seja por suas fungdes, seja por seus estados, bem como por suas qualidades ou ac¢@es. Entre
os exemplos dessas “figuras do feminino”, podemos citar: a bruxa, a eva, a prostituta, as vilvas, as donzelas [...],
etc. (Traducao nossa)
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Para a autora canadense, o(a) ex-céntrico(a) é inevitavelmente identificado com o centro
ao qual aspira, mas que, de alguma forma, lhe € negado. Pensando nisso, ndo se pode ignorar o
simbolismo de uma personagem, mulher, a margem. O paralelismo com a posi¢édo social das
mulheres e de outros grupos minoritarios torna-se inevitavel. Além disso, esse centro nao
especificado no texto, pode se referir simultaneamente a um centro de ordem psicoldgica, social
e mesmo espiritual.

Essa primeira impressdo — de excéntrica — norteia e prediz o desenrolar da narrativa,
pois Hillé, apelidada por seu falecido marido, Ehud, de senhora D’, parece afastar-se cada vez
mais desse lugar-primeiro ou lugar-comum sintetizado na palavra “centro”, e 0 luto que vive
Ihe serve como forga motivadora para isso. Ela é assim empurrada a uma secundariedade que,
paradoxalmente, lhe permite escapar ao senso comum.

No entanto, a leitura nos permite observar que, antes mesmo da perda de Ehud, a ideia
de deslocamento ja pairava sobre Hillé, o que prenuncia que a morte fisica da personagem
masculina nao ¢ o ponto central da historia. Hillé, consternada com as proprias “obsessoes
metafisicas” (HILST, 2016, p. 16), passa a viver no vao da escada por ndo conseguir encontrar
respostas satisfatorias para “isso de vida e morte, esses porqués” (HILST, 2016, p. 11) antes de

o marido vir a bito. E possivel afirmar isso com base na sua declaragio:

Agora que Ehud morreu vai ser mais dificil viver no véo da escada, ha um ano
atras quando ele ainda vivia, quando tomei este lugar da casa, algumas
palavras ainda, ele subindo as escadas
Senhora D, é definitivo isso de morar no vao da escada? vocé estd me ouvindo
Hillé? Olhe, ndo quero te aborrecer, mas a resposta ndo esta ai, ouviu?
(HILST, 2016, p. 12 — grifos nossos).

A decisdo de mudar-se para 0 vdo da escada soa como um estamento da condicdo
psicologica da personagem: mantendo-se nesse espaco, sem acesso ao pavimento superior,
Hillé reafirma corporalmente sua impossibilidade de ascensdo (psicoldgica, espiritual ou
qualquer outra). Ela esta ciente de que ha algo além do espa¢o que ela ocupa, mas a consciéncia

ndo o torna disponivel.

7 E interessante notar que no trecho em que é dada ao leitor tal informagio (“eu Hillé também chamada por Ehud
A Senhora D) ha um aspecto que gera ambiguidade e, por essa razdo, pode sugerir que Hillé também ¢ chamada
pelo nome de Ehud. Esse trago dibio presente ja na primeira pagina do livro nos permite um vislumbre de quéo
paradoxal e elusivo é essa outra personagem que, como mencionou José Antonio Cavalcanti (2008, p. 137), €, ao
mesmo tempo, um interlocutor para Hillé e mais uma voz dela.
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Se, no plano mental, ela se vé no entre-lugar lucidez e loucura, & margem do senso
comum, no plano fisico, habitar um lugar da casa impréprio para isso apenas reforca a ideia de
ndo-lugar em que se encontra a personagem, sempre na tentativa de compreender o
incompreensivel, 0 que ndo passa despercebido ao marido, que parece incomodar-se a ponto de
tentar dissuadi-la da ideia (“vocé esta me ouvindo Hillé?””), embora sem sucesso.

E interessante notar que apesar de Ehud se apresentar nas memorias de Hillé como o
ultimo elo entre ela e a sociedade e apesar de Hillé dedicar uma espécie de devogdo pdstuma a
imagem dele (muitas vezes confundida com a imagem do préprio deus, deidade a quem Hillé
busca desesperadamente), em vida ele ndo exerceu sobre ela a influéncia necesséria para
convencé-la a desistir de sua busca por respostas existenciais. Assim, mesmo que em uma
leitura superficial pareca que o tempo que a senhora D dedica para venerar o marido esteja
entrelacada a uma ideia de submissdo feminina, apurando os vestigios de memoria que a
narradora nos apresenta, bem como sua motivacao principal (compreender o0 mundo), é possivel
concluir que tal interpretacdo é equivoca.

Em sua busca desenfreada pela verdade e esséncia das coisas, Hillé ndo se submete a
ninguém. Ela ndo escuta Ehud, nem os vizinhos, nem a figura religiosa que chamam para
exorciza-la dos supostos demdnios responsaveis pelas suas atitudes reprovaveis aos olhos da
vizinhanca. Reclusa em casa, Hillé desfigura também o conceito de espago doméstico, pois 0
seu confinamento no lar ndo envolve as tarefas domesticas associadas ao papel feminino.

Hillé ndo usa o seu tempo para nada além de conjecturas, pensamentos e perguntas
(exceto quando decide usar as mascaras artesanais que fabrica para aparecer na janela e assustar
0s transeuntes); é esse posicionamento que gradualmente fazem dela a louca, a porca, a bruxa.
Embora o Gltimo substantivo ndo seja mencionado entre os impropérios que a vizinhanga
destina a Hillé, o arquétipo Ihe cai como uma luva, uma vez que a bruxa €, no imaginario
comum, uma mulher sem beleza e de idade avancgada que compactua com forgas obscuras. Para
a vila onde a senhora D mora, ela responde a todos 0s quesitos.

Além destes, ha ainda um outro modo de xingar/enxergar Hillé:

E uma sapa velha. Viu a pele pintada? E sarda. Ainda tem umas boas tetas.
Credo, teta de sapa. Podemos botar fogo na casa durante a lua nova. Com as
casas quase coladas? Da-se um jeito, fogaréu que vai dar gosto. O Nond

metido a demo, a policia, tu sabe que vive enfiando prego no cu do gato, pois
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é, pois 0 Nonb se mij6é quando viu a caretona dela na janela. Casa da porca
(HILST, 2016, p. 24).

Aqui temos acesso a outro animal utilizado como xingamento: o sapo (um anfibio que
gera asco, 0 que em parte resulta da sua predilecdo por cantos sombrios e Umidos) e retomamos
também as méscaras usadas por Hillé as quais assustam as pessoas. Para Cavalcanti, elas
representam retratos de um desvelamento existencial e incomodam os outros pelo que isso
revela, isto €, por exibirem, de maneira crua, a ilogicidade, a desigualdade e a hipocrisia que

permeiam a vida social. Tomemos as palavras do autor:

E o mundo, do outro lado da méscara, que esconde sua certeza e sua
civilizagdo e exprime a forma clandestina do seu rosto: o0 medo, o receio, 0
pavor ao que ndo pode ser controlado. E ndo ha nenhuma certeza, nenhuma
forma de controle sobre a existéncia. Como mecanismo de defesa, a
vizinhanga, alteridade sem troca, sem dialogo, transforma-se em vigilancia e
estatui um codigo de conduta para situacfes em que se veja ameagada: em
seus implicitos e explicitos, o estigma, a censura, a condenacdo, o preconceito,
a exclusdo, a zombaria e outros processos similares: em seus pressupostos, a
anulacdo de toda diferenca (CAVALCANTI, 2008, p. 135).

Nesse sentido, concluimos reafirmando a hipétese levantada no inicio: ha marca de
diferenca no texto de Hilst, e é precisamente essa diferenca, tdo ressaltada na personagem
principal, que gera as sensacdes de repulsa e desconforto nos vizinhos. Observamos também
que a ideia de loucura esta inerentemente associada as transgressées de comportamento social
(algumas associadas a género) ousadas por Hillé, que, durante seu percurso interno por
respostas para as proprias crises existenciais, desordena as nogdes simbolicas de tracos
opositivos como sagrado-profano, espirito-matéria, morte-vida, mesclando-os e tornando-os
reversiveis.

Por fim, subvertendo o universo simbdlico e rompendo com os estatutos sociais
esperados, a senhora D se apresenta também como obscena. Aqui, muito mais que considerar
0 adjetivo como algo contrario ao pudor, brincamos com a sonoridade de obs-cena e,
relacionando-a ao conceito de “excéntrico” ja discutido, pensamos a palavra como a sugestéo
de alguém “fora de cena”. Para isso, recorremos a ideia de Baudrillard (2001, p. 29) presente

no texto de Menezes (2009, p. 13):
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E 6bvio que cena e obsceno nio tém a mesma etimologia, mas é grande a
tentacdo de aproxima-los. Pois, a partir do momento em que h& cena, ha olhar
e distancia, jogo e alteridade. O espetaculo tem ligacdo com a cena. Em
compensacdo, quando se estd na obscenidade, ndo ha mais cena, jogo, o

distanciamento do olhar se extingue.

O que Baudrillard indica é o obsceno como sendo justamente aquilo que obstaculiza a
cena, tornando excessivamente real o que antes tinha dimensdo metaforica; seria o
“escancaramento do mundo”, sem véus que cobrissem a realidade (MENEZES, 2009, p. 124).

Nesse sentido, o que estaria sugerido no texto, na construcdo de Hillé, é a ideia de fazer
cena da cena impossivel de ser feita, como também afirma Menezes (2009, p. 94). Hillé, fora
do centro e fora da cena, é a transcricdo da aproximagdo com o impossivel. Assim, o que Hilda
Hilst se propos fazer na obra foi tecer uma personagem que, pensando a vida tdo a fundo,

tornou-se incapaz de vivé-la.
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