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Resumo: Pretende-se, no presente trabalho, investigar a postura e o método realista
em Gaibéus, de Alves Redol e na fotografia de Sebastido Salgado. A adesdo ao
projeto estético neorrealista, entre as décadas 30 e 50 do século XX, aliou a
representacao das camadas populares, observada ja em narrativas do final do século
XIX, como Os miserdveis, de Vitor Hugo (1862), e Germinal, de Emile Zola (1885), a
busca pela conscientizagao dessas classes. Nesse sentido, A estética neorrealista se
configura como um novo movimento de captagdo e encenagao da realidade,
concebendo o homem como um agente de mudanca na sociedade em que ele vive.
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Abstract: We intended, in this work, to investigate the attitude and realistic method in Alves
Redol’s Gaibéns and in Sebastiao Salgado’s photography. Joining the neorealist aesthetic project,
between 30 and 50 decades of the twentieth century, combined the representation of the lower classes,
as observed in narratives of the late nineteentl century as Les Misérables, by Victor Hugo (1862)
and Germinal, Emile Zola (1885), the quest for awareness of these classes. In this sense, the
neorealist aesthetic is confignred as a new motion capture and staging of reality, concezving man as an
agent of change in the society in which he lives.
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Introdugiao

discussao sobre o que ¢é realismo tem sido alvo de muitos estudos no
ambito da literatura e das artes. Tais estudos nos dao base para evidenciar
que ha forte presenga do realismo, na producio literaria atual, tanto na sua

forma, quanto nos temas e conteudos que agenciam experiéncias de leitura.

O realismo se desenvolveu como postura e método na literatura e nas artes,
no século XIX, e coincide com o surgimento da fotografia. Segundo Pellegrini (2007,
p- 139), a palavra realismo foi usada na Franca, por volta de 1830, e na Inglaterra, no
vocabulario critico em 1856. Ja a primeira fotografia foi obtida por Niépce, em 1820,
porém sé viria a ser patenteada e apresentada a comunidade cientifica por Daguerre,
em 1839, na Franca, ano que tomaremos como referéncia, ancorados em Walter

Benjamim.

Tanto a literatura de intencao realista quanto a fotografia, no inicio, buscaram
a representa¢do do quotidiano e das cenas burguesas. Para Pellegrini (2007, p138) “o
realismo foi compreendido como um modo de representar com precisao e nitidez os
detalhes de um guotidiano burgnés” (grifo da autora). Ja para Rouillé (2009), a fotografia
nasce em meio ao desenvolvimento socioeconomico da sociedade industrial e passa a

representar a imagem mais eficaz dessa sociedade.

O interesse pela representacao da sociedade burguesa mudaria de foco, na
fotografia, a partir do registro fotografico da Comuna de Paris’, em 1871, na busca

pela representacao do proletariado e das camadas populares em personagens e cenas:

Somente com a Comuna de Paris é que o mundo do trabalho tem acesso
significativo a representacdo fotografica. Homens e mulheres, operarios
ou ndo, posam em grupo, sobre uma barricada ou na Praca Vendoéme,
dentro da propria cidade: com ela. Pela primeira vez, a capital ndo ¢é
remetida as construcoes e ruas, ou a enormes canteitos de obras, mas
habitada por individuos concretos, que lutam, que vivem e que vido
morrer. Foi necessaria, assim, uma insurreicio popular para que a
fotografia encontrasse a cidade e seus habitantes, e para que nascesse a
reportagem (ROUTLLE, 2009, p. 46 — 47).

5> A Comuna de Paris foi o primeiro governo operario da histéria, fundado em 1871 na capital francesa
por ocasido da resisténcia popular ante a invasdo por parte do Reino da Prassia.
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Mais recentemente, a adesdo ao projeto estético neorrealista, entre as décadas
30 e 50 do século XX, aliou a representacao das camadas populares, observada ja em
narrativas do final do século XIX, como Os wmiserdveis, de Vitor Hugo (1862), e
Germinal, de Fmile Zola (1885), 4 busca pela conscientizacio dessas classes. Nio
bastava aos neorrealistas mimetizar um conteudo de fundo social, mas colocar a arte
a favor da conscientizacao das classes trabalhadoras e romper com tradigao filosofica
burguesa. Conforme aponta Alves Redol (1972, p.18), ao discorrer sobre o contexto

de produgao de seu livro Gaibéus (1939), primeiro romance neorrealista portugués:

O que pode suceder em dado momento, quando alguns insistem em
tracar limites para a literatura, entendendo que lhe esta vedado exprimir,
por exemplo, os dramas quotidianos de um povo, é que outros reajam
contra essa limitagdo, trazendo exactamente ao ptrimeiro plano as
alienacGes sociais de que ¢ vitima o homem. Foi o que aconteceu af por
1938-39 com o neo-realismo, que quis ser mudanca de perspectiva na
literatura, e, portanto, uma nova experiéncia para o seu enriquecimento

(REDOL, 1972, p.18).

A estética neorrealista se configura como um novo movimento de captagao e
encenagao da realidade, concebendo o homem como um agente de mudanga na
sociedade em que ele vive. Essa concep¢ao marca uma mudanga entre a estética do
realismo oitocentista, que concebia as personagens situadas em uma sociedade que as
determinava, para o neorrealismo, que vislumbrava a transformacdo da realidade

historica e social, através da atuacdo consciente de seus individuos.

1. O Realismo na Literatura

Marcando a discussio sobre as diferentes formas de manifestacio do
realismo, evocamos as contribuicdes da socidloga Tania Pellegrini sobre o “eterno
retorno” do realismo, 7 ¢, as diferentes formas do realismo se manifestar, na literatura
e na arte, em todas as épocas e como essas manifestacoes representam, de maneira

artistica, a sociedade em sua dinamica.

Pellegrini justifica o “eterno retorno” do realismo, com a percepgao de que,
sendo o realismo uma postura e um método, ele ativa um processo mimético que nao
¢ apenas referencial, descritivo ou fotografico, mas uma imita¢ao em profundidade.

Para ela, a sociedade, a histéria, a cultura, as relagdes humanas de modo amplo, estao
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na literatura e na arte de maneira refratada, como podemos compreender a partir de

suas consideracoes, retomando Raymond Williams, sobre realismo:

um modo de representar as relacSes entre o social e o pessoal que nao se
limita 2 um simples processo de registro e/ou descricdo, pois sempre
depende, para sua plena elaboracio, da apreensdo das formas dessas
relacoes, além da capacidade de também manejar as formas de percep¢io
e de representacio artistica, mutaveis ao longo da histéria. Nesse sentido,
trata-se de um modo de compreensio estética do mundo social, que o
representa em profundidade, e ndo uma forma de representagiao presa
apenas a aspectos aparentes ou a possibilidades dadas pela linguagem em
si (WILLIAMS agpud PELLEGRINI, 2009, p.33).

O realismo ¢ uma postura ideoldgica diante do mundo. Sob a dtica dessa
postura, o realismo passa a ser manifestado ou captado de maneira critica e

particular, desdobrando-se em diversas fei¢Oes e técnicas, em todas as épocas.

O método realista parte da ideia de refragdo do objeto representado.
Considerando o exemplo da fisica, o objeto refratado nao sofre alteragio em sua
esséncia, mas ha uma transformagiao no modo como era percebido originalmente.
Ou seja, o objeto refratado nio ¢é refletido diretamente no meio, propaga-se,
desviando-se da dire¢do original. A refragdo esta sujeita a percepcao de quem a
representa, de quem a recebe e do meio que ¢ utilizado para tal; no nosso foco de

observagao, os meios sao a linguagem literaria e pictorica.

Compreender o realismo como postura e método levou Pellegrini a se
posicionar sobre a controversa questdo da representacdo na arte. Acerca da
concepeao de que o realismo, apds 0 compromisso com a representacio, passou a

tentar descrever “as coisas como realmente sao”, ela argumenta que:

visto como uma postura geral (envolvendo ideologias, mentalidades,
sentido histérico, etc.) e um método especifico (personagens, objetos,
acoes e situacbes descritos de modo real, isto ¢, de ‘acordo com a
realidade’), é geralmente aceito como “ilusio referencial”’, o que, na
verdade, ¢ o seu aspecto de convencido, de ‘mentira’, de ‘mdscara’,
comum a todas as linguagens e estilos artisticos, pois todos eles sdo
convengoes (2007, p. 139, grifos da autora).

O realismo esta intimamente ligado as formas narrativas, sobretudo ao
romance, sendo caracteristica fundamental desse género. Para Bakhtin (1993), no
espago romanesco coexistem discursos, vozes, concep¢des de mundos, estilos e
géneros. Nele, as complexas relagdes entre os individuos de uma sociedade sao

agenciadas e problematizadas na organiza¢ao narrativa. De modo que, a construcao
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de uma teia narrativa que desconsidere o seu vinculo do mundo, ¢ praticamente

impensavel.

A estética neorrealista, foco de nossa discussio na analise da obra Gazbéus, é
uma feicao do realismo moderno, definido por Auerbach (1976) e citado por
Pellegrini (2007, p.144), como “o tratamento sério da realidade quotidiana, a ascensao
de camadas humanas mais largas e socialmente inferiores a posi¢do de objetos de
representa¢ao problematico-existencial, por um lado — e, pelo outro, a estreita
vinculagdo de personagens e acontecimentos quotidianos quaisquer ao decurso geral

da histéria contemporanea”.

2. O Realismo na Fotografia

A fotografia se aproveita da crise surgida do estilhagamento do homem
moderno — solitario e impressionado diante das transformagdes que ocorrem ao seu
redor — e apresenta-se como alternativa de linguagem. Trata-se de um meio de
expressao que ignora as palavras, pois que essas “penetram a tal ponto na realidade
que se torna necessario investir contra a linguagem, ‘a pior das convengoes’, para que
ela possa voltar a ser uma lente e revelar um Zers aspect perdido” (SHEPPARD apud

Fonseca; SOUSA, 2008, p. 156, grifo dos autores).

Ha, porém, para alguns autores, um esfor¢o pela /Jiterarizagio da fotografia;
Fonseca e Sousa, por exemplo, entendem que a aproximacao entre literatura e
fotografia acontece a partir do momento em que o tempo, como afirmou Benjamin,
torna-se dividido e fragmenta-se em instantes que nao podem ser recuperados,
apenas reproduzidos (FONSECA; SOUSA, 2008, p. 152-153). E importante salientar
que a fotografia aparece e se desenvolve num contexto de crescente modernizagao.
Maquinas sao cada vez mais comuns e as cidades cada vez maiores e mais populosas;
somados 2 intensa migracio campo / cidade, esses fatores resultam na solidao e no
estarrecimento provocado por tantas mudangas, concentradas em espagos tio curtos

de tempo.
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Se as palavras penetram a realidade, como afirma Sheppard, talvez se comece
a perceber que, em seu siléncio, a imagem fotografica tem muito a dizer. Na verdade,
esse entrosamento havia comecado bem antes, conforme aponta Susan Sontag. Para
a filésofa, Honoré de Balzac foi pioneiro na escrita literaria com caracteristicas
fotograficas, porque descrevia a realidade como um conjunto de situages que se
espelhava mutuamente. Segundo Sontag, esse escritor antecipa a forma caracteristica
da percepcao estimulada pelas imagens fotograficas com sua “enciclopédia da
realidade social em forma de romance”, experimentando a realidade como um

conjunto de aparéncias, como uma imagem (FONSECA; SOUSA, 2008, p. 156).

Essa nova forma de escrita, baseada em imagens, ¢ o que Schellhammer,
citando Mitchell, chama de “virada pictérica” (SCHOLLHAMMER, 2002, p. 80). A
“virada pictorica” surge como expressio de uma estratégia alternativa de
representacao, que tende a “criar formas heterogéneas e hibridas” entre literatura,
arte, cinema, fotografia e outras formas de representagdo. A propria “virada
pictorica”, em si, atende a necessidade de um novo tipo de realismo. Scheollhammer
opOe esse novo tipo de realismo, que ele chama de afetivo, ao realismo histdrico, de que

fala Pellegrini.

O realismo afetivo busca um “aspecto performatico”, capaz de intervir nas
emogdes coletivas (2002, p. 80). Ainda, de acordo com esse tedrico, essa nova
perspectiva estética tem origem no “excesso de realidade” que atingiu o homem pos-
moderno, constituido por constru¢oes imagéticas de natureza fugidia e “sobre-
exposicao do real, que aniquila todo enigma, toda sombra, toda ilusao, todo mal, toda
alteridade e toda morte”, provocados pelos meios de comunicagao e pela tecnologia
(2002, p. 76). Ao mesmo tempo em que tudo é “simulacro de si mesmo”, nao existe
permanéncia. Por essa razao, na virada dos anos 1970, surge uma ampla demanda de
referencialidade, que atinge a maior parte das formas culturais: o objeto estético nao
¢ tio-somente representacdo do que se refere no rea/ (ou refragao, como prefere
Pellegrini, no seu artigo de 2007), mas também catalisador de “efeitos sensuais” e até

mesmo emocionais.

Dada a sua caracteristica refrataria de uma realidade muitas vezes hostil e nao

mera copia, como sugere Pellegrini (2009), a estética realista assumiu um carater de

n.2 | jul-dez | 2013 | ISSN 2317-4722 | Vicosa — MG | Pag. 30

o,
£



W Jangada

critica | literatura | artes

denuncia, enquanto “representacdo necessaria de uma nova realidade, em que o
confronto das forgas sociais e a figuragao da vida de sujeitos comuns sao tomados de
modo ‘sério’ e até mesmo tragico [...]” (2009, p. 14). Ja no século XIX, o problema da
“representagao fiel” enquanto “complexa relagiao estabelecida entre sujeito criador e
objeto criado” é debatido entre autores da literatura dita realista, como Flaubert e
Zola. Mas, ainda conforme Pellegrini, parecia haver, entre esses escritores, o
consenso de que era necessario adquirir alguma competéncia especifica em relagao ao
objeto a ser representado antes de passar a sua recriagio. Entretanto, esses autores
“nao renunciam ao ato ficcional propriamente dito, pois sabem que o texto realista
nao copia o real, mas pretende fazer crer que remete a uma realidade verificavel” (2009, p. 14-

15, grifo da autora).

Uma das contribui¢oes sobre a diferenca entre representacio e percepedo serve de
medida para as transformagdes que o aparecimento da fotografia causou. A
renomada critica Rosalind Krauss considera a perepeao superior, mais auténtica, por
se tratar de experiéncia imediata; ja a representacao permanece sob suspeita, porque
nao passa de copia, recriacio. E, na verdade, um conjunto de signos no lugar e em

vez da experiéncia:

A percepeao estd diretamente em contato com o rea, enquanto a
representagio esta separada dele por um fosso intransponivel, restituindo a
presenca da realidade apenas sob forma de substitutos, quer dizer, por
intermédio de signos. (KRAUSS apud FONSECA; SOUSA, 2008, p. 150,
grifos nossos).

Ao conferir maior importancia a percep¢ao, Krauss nos leva de volta as
proposi¢oes de Schollhammer, para quem a pés-modernidade, além do seu carater de
intensa transitoriedade, como apontou Benjamin, também se faz notar por um
“questionamento radical da realidade” (SCHOLLHAMMER, 2002, p. 76). Como ja

afirmamos, a origem desse questionamento esta nos excessos de realidade imposto

pela midia e nas formas cada vez mais cruas de representagao.

Sebastiao Salgado, ao registrar cenarios de sofrimentos causados por fome,
guerra e desastres naturais, oferece ao seu espectador uma experiéncia sensorial,
baseada no choque e na troca de olhares com o objeto observado. As trés imagens

analisadas nesse trabalho foram extraidas da sétrie Trabalhadores (1996). As fotografias
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foram feitas durante as viagens de Salgado, na década de 1980, e enquadram-se,
portanto, no periodo da “virada linguistica” e do “excesso de real”, a que

Schollhammer se refere.

3. A Postura Realista de Alves Redol

Alves Redol nasceu em Vila Franca de Xira, Portugal, em 1911. Sua obra ¢é
marcada pela vivéncia em um Portugal, essencialmente agrario, em plena ditadura
salazarista. O estado totalitario esta na génese do neorrealismo portugués. Em
oposi¢ao ao regime, 0 movimento se revela uma cultura de resisténcia, do contra-
poder, fundamentada na filosofia marxista e na concepg¢ao ideoldgica de mimetizag¢ao

da realidade social e de conscientiza¢ao das camadas populares.

O regime politico nao permitia que tematicas sociais e politicas fossem
abordadas, o que resultou numa tentativa de silenciar a literatura desse perfodo. A
censura mostrava-se em uma via de mao-dupla, pois, do lado dos escritores, o medo
da retirada de circulagio das obras, resultando na perda de material e prejuizos
financeiros, fazia com que os artistas se autocensurassem. Esse fator interferiu

sobremaneira na produgao artistica do movimento.

Redol ¢ um dos maiores expoentes da literatura de feicdo neorrealista
portuguesa, sendo o inaugurador do movimento, com o seu romance de estreia,
Gaibéns. A concepgao neorrealista adotada por ele é a de vertente etnografica, que
propunha o conhecimento e o convivio com a comunidade que sera ficcionalizada, a
fim de produzir uma escrita mais verossimil e um “efeito de real” mais satisfatorio.
Essa postura do autor converge com o que Vera Follain Figueiredo considera como a

busca pela credibilidade da narrativa:

Nesse tipo de realismo, a credibilidade do relato nao é conferida pela
objetividade ou transparéncia do narrador-intelectual, mas ao contrario,
pela énfase no lugar de onde se fala, procurando-se, também, deixar
claros os recursos utilizados no registro dos depoimentos alheios,
embora seja sempre o intelectual burgués aquele que colhe, seleciona e
organiza as palavras ou as imagens dos outro (FIGUEIREDO, 2012, p.
123)

O autor de Guaibéus se configura como um intelectual organico, aquele que,
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embora oriundo da burguesia, compromete-se com o processo de mudanga social, de
acordo com a proposi¢ao de Gramsci. Ainda, em seu realismo etnografico, Redol
empenha a sua literatura em dar voz ao outro social, envolvendo-se com o fato
narrado. Nesse sentido, assemelha-se ao antropoélogo e torna-se o escrevente das
palavras do outro. Conforme Vigcoso, a mediatiza¢ao da voz das camadas populares é

uma caractetristica fundamental dos autores neorrealistas:

O povo da macronarrativa neo-realista transitaria programaticamente, no
campo da fic¢do, de objecto da Histéria (ou das historias) e do
enunciado, como acontecera com o realismo-naturalismo oitocentista,
para virtual sujeito da Histéria e enunciador ficcional mediatizado pela
voz dos escritores identificados com a codificagio marxista da
emancipacio popular e da configuracio de um novo tipo de intelectual

(VICOSO, 2011, p.29).

Gaibéns se passa na area rural portuguesa, na regido do Ribatejo,
especificamente, na Leziria. Essa ¢ a area em que Redol nasceu e passou sua infancia.
Regiao fértil e que, em determinada época do ano, atrafa os gaibéus — trabalhadores
rurais temporarios. Tal experiéncia lhe serviu de matéria-prima para a composi¢ao do

romance homonimo.

Nesse ponto, podemos pensar que, ao focar os problemas de uma regiao de
Portugal, Redol estaria assumindo uma fei¢ao regionalista, tal como foi considerada a
producao neorrealista brasileira da década trinta. No entanto, embora representada
localmente, a narrativa parte da problematica de questdes universais, como a

condi¢ao humana no contexto de explora¢ao do trabalho.

Gaibéns ndo possui um eixo narrativo central. O romance se desenvolve com
se fosse “filmado”; tal como se um antropélogo apontasse sua camera e

documentasse as cenas, sem intetrferit:

Pelo tecto da poisada e pelas frinchas das portas entram cordas de
claridade. Homens e mulheres, enrolados nas mantas listradas, dormem
pelo chio, em ressonares profundos, sobre esteiras ou em palha, como o
gado que estd na mota a remoer. Estio para ali, sem divisdes de sexo,
vencidos pelo torpor que o trabalho lhes deixa nos corpos. Do alto da
trave mestra pende um arame que agarra um candeeiro, frouxo de luz. E
a claridade, entrando pelas frinchas, acorda um capataz que se levanta, a
abrir os bragos, e vai apagar o candeeiro. (REDOL, 1972, p. 26, grifo
Nnosso)

A perspectiva assumida pelo narrador revela seu posicionamento diante da

cena. Essa “camera” — metaférica — registra o cotidiano em movimento, expondo a
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dinamica das relagdes humanas, tal como o préprio Redol havia presenciado. Entre
as relagdes observadas, o autor destaca a exploragdo do homem pelo homem: “Ca

neste mundo uns sao lobos outros sao ovelhas. E enquanto houver dois homens nao

havera lei diferente” (1972, p. 44).

Redol constréi as personagens em Gazbéus seguindo os principios do
movimento neorrealista: a personagem é o homem comum, em seu trabalho, em seu
drama cotidiano. No trecho a seguir, o narrador conta o trabalho extenuante a que os

gaibéus estao submetidos, enquanto o patrao conta seu lucro:

O ceifeiro pende mais a cabeca e vai caminhando sempre, a cortar o
espaco com a foice que talha clareiras na searal

— Esses bocados rezentos ficam!
— Lume nesses olhos! O que é verdete nio se cortal

Atras do rancho, a cachopada vai fazendo a respiga. O Agostinho Serra
traz a terra de renda a Senhora Companhia e um punhado de arroz faz-
lhe falta nas contas.

Nas goelas anda seca de Agosto, que os xabocos dos canteiros avivam.
Os labios sorvem as gotas de suor que escortem sempre, COMO OS
canteiros fazem o remijo para as valas de esgoto.

[.]

Nio pode parar, porque 14 em baixo, no aposento, o patrido estd a fazer
contas a colheita, que correu em boa maré. (REDOL, 1972, p. 36-37)

O autor busca chocar e sensibilizar o leitor. Para tal, lanca mao de recursos
tipicos da estética neorrealista, como a animalizacio dos personagens. Na narrativa
os trabalhadores sdao frequentemente comparados a animais: “O cuspo ¢ baba de boi que
deitam fora e fica a baloncar entre os libios gretados e sem cor. Anda-lhes nos pulsos uma
moinha que pede descanso, mas o trabalho nao pode parar” (1972, p. 37, grifo

Nn0sso).

As personagens femininas, além da animalizacdo, sofrem com a exploragiao
sexual masculina e também sido tidas como subservientes e prontas a atender os

desejos dos homens:

E quando o corpo desaparecia, nio se ocultava agora aos olhos
castanhos, cor de fogo quase, do eguarico. Ia-se escoando aos poucos
naquela mio adunca que lhe acordara a carne, s6 sentida até ali para os
cansacos das labutas e para a tempestade das sezGes. Segurava entre as
suas mios ardentes as maos abandonadas de uma gaibéua vencida.
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Sentiu-a entregar-se por inteiro, embora s6 os dedos se cingissem e
afagassem. Os olhos e as mios nio podiam mentir. El jd possuia tantas
[fémeas quantos garranos cavalgara e sabia de cor a expressao dos olhares e as caricias
das maos. Largou-lhe os dedos e pOs-se a enrolar um cigarro, assobiando
baixo. Ela foi franzindo o avental e ficon de cabeca pendida, num jeito de abandono.
O egnarigo pensou que talvez amanhd, pudesse contar na mota, aos outros criados,
aquela nova aventura. Bem ajeitada, com ronpa da casa, era coisa que dava uma boa
meia hora. REDOL, 1972, p. 58, grifos nossos)

Outra estratégia neorrealista que visa promover a reflexdio em torno das

relagoes de trabalho ¢ a reificagao. Assim como foi pensada por Lukacs, na narrativa

de Gaibéus, os trabalhadores sao coisificados e comparados a maquinas e objetos:

Parece que dos bragos as carnes cafram e sé ficaram os ossos, como
tomados de reumatico, ¢ os fendoes retesados, como correias de debulhadoras em
movimento.

Os peitos arfam, as pernas derreiam-se.

A malta trabalha em siléncio e s6 as foices e as espigas falam. As tosses,
de quando em quando, dizem que ali vai gente — Zsso a distingue das
maquinas, que nao tém pulmoes. REDOL, 1972, p. 37, grifos nossos)

O autor constrél uma narrativa sem enredo tradicional. As personagens siao

diluidas no cenario como estratégia de representacao de um protagonista coletivo.

Sao micronarrativas tecidas em torno de agoes individuais das personagens e que vao

compondo a histéria maior. Uma metafora das relagoes humanas no cotidiano, em

que as a¢oes individuais constroem o coletivo social. Podemos observar exemplos da

organizacao das personagens em micronarrativas, nos trechos em que o “ceifeiro
bl

rebelde” é evocado:

As angustias do ceifeiro rebelde tornam-se maiores do que as dos
camaradas - cle sente os pesares de toda a malta que ali moireja. No seu
peito todas as dores encostam a cabeca e ali deixam um vinculo de
amargura. E aqueles vinculos sdo estradas que findam na sua cabega,
onde o desalento, porém, nio caminha. O ceifeiro rebelde tem bussola -
bissola que marca um' norte. Por isso ele olha a terra com olhos
diferentes, onde o oiro das searas se reflecte. (1972, p. 44)

O ceifeiro rebelde pensava que estavam a tirar o pdo a eles proprios; se
todos percebessem, nunca ninguém pegaria numa magaroca. E o
trabalho setia pago ao dia, porque a ceifar ou na descamisa as barrigas
ndo achavam diferenca. Aquilo tornava-o mais sombrio que o temporal e
a falta de jorna. (1972, p.110)

Ainda nesse trecho citado, podemos salientar que o ceifeiro rebelde é a tnica

voz na narrativa que demonstra a consciéncia da condi¢ao de exploragio a qual ele e

seus companheiros sao submetidos. Por isso, as angustias dele tornam-se maiores do

0.2 | jul-dez | 2013 | ISSN 2317-4722 | Vicosa — MG | Pég,. 35

o,
£



W Jangada

critica | literatura | artes

que a de seus camaradas. A consciéncia do ceifeiro diante do problema ¢ ratificada
metaforicamente pelo narrador neste trecho: “O ceifeiro rebelde tem biissola - biissola que
marca um' norte. Por isso ele olha a terra com olhos diferentes, onde o oiro das searas se reflecte”
(1972, p. 44, grifos nossos). Ele enxerga com olhos diferentes porque o olhar de

todos os outros é alienado.

O vocabulo “moiregja” remete ao trabalho arduo e sem descanso e soma-se a
constru¢ao “falta de jorna (salario diario)”, no segundo trecho, para mostrar que o
problema é maior que o da exploracio humana. No caso de Gazbéus é da escravidao.
O ceifeiro se refere ao trabalho oferecido em troca da comida, que é repassada aos
trabalhadores por um valor abusivo. Eles desconhecem o valor cobrado e acabam
ficando sem pagamento. Entendemos que o autor pode estar querendo fazer refletir
sobre um pafs que escravizou e traficou negros africanos, mantinha, até aquele
momento, suas colonias na Africa e ainda nio enxergava a condicio de escraviddo

dos proprios cidadaos portugueses.

O autor lanca mao de diversas estratégias textuais, na construcao da
personagem e da narrativa, em torno do ceifeiro rebelde, para marcar o seu
o . . ’ . ~ (13
posicionamento ideolégico no texto. Observamos na construcao “se fodos percebessem,
nunca ninguém pegaria numa magaroca” (1972, p. 110, grifos nossos), a necessidade da
conscientizagdo e do engajamento coletivo para que haja a transformacio da
realidade social. Portanto, ao problematizar os conflitos sociais, a luta de classes, na

voz do ceifeiro, o autor faz revelar a sua prépria voz no texto.

Quanto ao realismo, essa a obra se constroi como referencial ou real, uma vez
que, ao buscar encenar o contato de sua experiéncia com realidade, o autor recorre a
“efeitos sensuais e afetivos parecidos ou idénticos aos encontros extremos e
chocantes com os limites da realidade, em que o proprio sujeito é colocado em
questio” (SCHOLLHAMMER, 2012, p. 133). Ele tenta agenciar o equivalente
sensivel da sua experiéncia de contato com o real. Dessa forma, o interlocutor tem a
possibilidade de tocar, ou de entrar em contato com o real, reagindo afetivamente

diante dos efeitos sensiveis da experiéncia reproduzida.

O enquadramento de cenas em Gazbéus e o olhar atento no referente
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(contetdo social da obra), aliados a escolha da terceira pessoa como foco narrativo,
aproximam-se, como método, da posicio do fotégrafo. Nessa perspectiva,
vislumbramos que, além de posturas realistas, existem algumas estratégias que
marcam pontos de contato entre Alves Redol e Sebastido Salgado, uma vez que tanto
autor/natrrador quanto o fotégrafo revelam a posicio de observacio diante da cena a

ser “registrada”, conforme poderemos perceber na préxima segio.

4. A Postura Realista de Sebastido Salgado

Sebastido Salgado nasceu em Aimorés / MG, em 1944. Doutor em
Economia, tornou-se fotégrafo na década de 1970, auge da “crise de

referencialidade”, a que ja nos referimos.

A motivagao para a fotografia surgiu quando Salgado trabalhava como
economista para a Organizagdo Internacional do Café. Ao fotografar cafezais
africanos, julgou que as imagens retratavam melhor a situacao econdomica do lugar do
que estudos estatisticos. Decidiu entdo atuar como fotégrafo free-lancer para
organiza¢oes humanitarias, entre as quais UNICEF, OMS e Anistia Internacional, até

fundar, em 1994, a Amazonia Imagens, sua propria agéncia fotografica.

Salgado mantém em seu trabalho aquilo que Pellegrini chama de postura e

método realista:

Este sentido ¢ base da grande controvérsia centrada na objetivo de
‘mostrar as coisas como realmente sao’; visto como uma postura geral
(envolvendo ideologias, mentalidades, sentido histérico, etc) e um
método especifico (personagens, objetos, acoes e situacoes descritos de
modo real, isto ¢, de ‘acordo com a realidade’), ¢ geralmente aceito como
“ilusdo referencial”, o que, na verdade, ¢ o seu aspecto de convengio, de
“mentira”, de “mdscara”, comum a todas as linguagens e estilos
artisticos, pois todos eles sao convengdes. (PELLEGRINI, 2007, p. 139).

A primeira fotografia, realizada em 1987, em um canavial do interior de Sao
Paulo, mostra um grupo de trabalhadores rurais. A imagem guarda certa semelhanca
com cenas descritas em Gazbéns. Os trabalhadores mantém suas cabecas baixas e o

rosto coberto pelo chapéu. Nio é possivel saber quem sao: género, idade, etnia. O

mesmo se di com os gaibéus anoénimos de Redol. Na imagem, nota-se apenas que o

n.2 | jul-dez | 2013 | ISSN 2317-4722 | Vicosa — MG | Pag, 37



W

jangada

critica | literatura | artes

corte da cana é um trabalho arduo, que exige muito esfor¢co - como revela a postura
do trabalhador que surge em primeiro plano - e que parece nao ter fim — o que pode
ser deduzido da quantidade de canas-de-aguicar ainda de pé, bem inferior ao numero
das que foram derrubadas. Os trabalhadores encontram-se no centro da imagem,
rodeados pelo canavial e encobertos por uma névoa, possivelmente fumaca
provocada pelas queimadas. Sio condigbes extenuantes e arriscadas de trabalho.
Podemos reparar que os equipamentos de seguran¢a sio, em sua maior parte,
improvisados: a excegao das luvas e botas, o chapéu parece fragil e o rosto é

protegido apenas por um pedago de tecido, possivelmente uma camiseta.

s

E sabido que muitas regides do interior do Brasil mantém sua economia
baseada no cultivo da cana-de-agicar. Em determinada época do ano, faz-se a
queimada e corte da produgido, o que atrai milhares de trabalhadores, conhecidos por
boias-frias, de diversas regides pobres do pais. Além dos riscos da atividade, a
remunera¢ao ¢ infima, dada a baixa qualificagao desses boias-frias e flutuagdes de
preco que os derivados da cana-de-agicar sofrem no mercado. Esses fatores
contribuem para a manuten¢ao dessa situa¢ao, comum no Brasil. A esse respeito,
pode-se verificar também que nao é possivel apontar, partindo apenas dos elementos
fotografados, a data da imagem, o que revela ser essa uma situacio antiga e mesmo

assim, presente, apesar de toda a tecnologia disponivel.

Figura 1: Cana de agucar Praddpolis, Sao Paulo, Brasil, 1987.
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A segunda fotografia foi feita em 1989, em uma mina de carvao indiana. Trés
carvoeiros olham fixamente para a camera. Hd pouca expressao nos seus rostos,
exceto pela tltima pessoa, que esboga uma expressao que pode ser um quase Sorfiso
ou curiosidade. Também ¢ dificil para o observador saber quem sdo: cobertas pela
fuligem, pode-se apenas especular sobre a cor da sua pele; sua idade é indefinida.
Essa imagem pode ser entendia como um guiasma: a0 mesmo tempo em que ha um
observador, que langa seu olhar sobre a cena, ha um outro olhar que parte do objeto
para o observador (SCHOLLHAMMER, 2002, p. 82). Ambos os olhares refletem
estranhamento e o choque; enquanto observador externo a imagem possivelmente
desconhece a realidade dos carvoeiros indianos ¢ possivel afirmar que esses também
desconhecem a sua realidade. No entanto, observam aspectos opostos da realidade.
Ambos passam a existir a partir do olhar que emitem, sintetizando a maxima video ergo
sum do pintor renascentista Leon Alberti. [ejo logo existo: sabemos que o objeto estd
ali porque vemos e sabemos que o mesmo emite um olhar sobre nés. Esse olhar do
objeto sobre seu espectador, quando se trata de uma cena de dor ou sofrimento, traz
o choque e a piedade para com aquele que sofre, mas, a0 mesmo tempo, traz a
sensagdo de conforto, porque o sofrimento é de um outro. O observador tem o
conhecimento de uma realidade sem precisar vivencia-la de fato. Nesse instante, “a
imagem também ¢é uma tela protetora que, pela unido entre o imaginario e o
simbodlico, rebate e remedia a chamada sensivel do Real sobre a visio”

(SCHOLLHAMMER, 2002, p. 85).

Figura 2: Trabalhadores de miina de carvao, Dhanbad, Bibar, India, 1989.
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A ultima imagem foi obtida num cacaueiro, em Itabuna, Bahia, em 1990. Na
imagem, vemos duas mulheres, quatro criangas e um cachorro a sombra das arvores.
Nio se trata de imagem dramatica ou chocante em si mesma, ainda que se conheca o
histérico escravista das lavouras de cacau baianas e que, tal como nos canaviais, o
trabalho seja arduo e em condi¢oes de risco. Porém, a presenca do animal nos remete
a uma das obras mais conhecidas da literatura brasileira, 17das secas (1938), de
Graciliano Ramos. Além disso, a naturalidade das pessoas fotografadas, que parecem
ignorar o fotégrafo da 4 cena certa beleza e placidez. Entretanto, um olhar atento
revela que uma das criangas olha diretamente para a lente, remetendo novamente ao
quiasma. O olhar do menino chama a aten¢do para outro aspecto importante da
fotografia, que é o seu noema. Barthes o define como “Isso-fo”’, porque trata-se de algo
“necessariamente real” e nao “‘facultativamente real”. Em outras palavras: em algum
momento, essas pessoas estavam realmente sob os cacaueiros. E nesse mesmo
momento, Salgado esteve 14 para registra-las. E a coisa em si, num instante de dupla
posicao: realidade e passado, porque nao ha simulagao. (BARTHES, 1980, p. 114-
115). Ao distinguir Rea/ de Realidade, Barthes traz novas consideracGes para o debate.
Embora afirme que a fotografia nao seja uma modalidade artistica e, per s, nao

constitua a “estrutura (perceptiva) da imagem”, Barthes a considera a o “Novo

Absoluto, a mutag¢ao, o limiar” (Idem, 2005, p. 145-147).

o

Figura 3: Cacan, Itabuna, Bahia, Brasil, 1990
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Conclusio

A proposta inicial desse trabalho era comparar o romance de Redol as
fotografias de Salgado. Partindo do principio de que ambos se arvoram no realismo
para realizar seu trabalho, é possivel estabelecer contatos entre as obras. No entanto,
alguns desvios foram feitos, em funcio do proprio realismo ter sofrido tantas

mudangas em sua teoria e de se tratar de suportes artisticos diferentes.

Em Walter Benjamin, nos deparamos com a expressao ¢jpia, usada por ele e
outros criticos do realismo. Embora Benjamin se referisse a fotografia como cépia de
um instante, o uso dessa expressao ¢ muito revelador das intencbes dos primeiros
fotografos, ainda em contranste com a literatura do século XIX. Se, para Susan
Sontag, Balzac tinha uma escrita fotografica, os fotégrafos do final desse século ainda
nao haviam literarizado sua arte, expressao também usada em Benjamin. No entanto,
como apontamos, esse mesmo pensador ja antevé as possibilidades linguisticas que a

fotografia continha em si.

Do termo copia, passamos as nog¢oes de representagao e refracio, discutidas
por Barthes, Pellegrini e Schollhammer. Se, para Barthes, a literatura realista é isso —
representagao do real inatingfvel, mediado pela nossa linguagem; no ¢feito de real,
portanto, a fotografia torna-se enigma. Como ele afirma em A camara clara, o
fotégrafo “esteve 1a”; o objeto fotografado é a coisa vista, ndo representada. Mas o
que dizer dos angulos de camera? Das escolhas do fotografo, tao intencionais quanto
o vocabulario do autor e a forma que da ao seu texto? Ao seu posicionamento diante
da cena e da cena mesmo escolhida para ser registrada? Nesse sentido, é Pellegrini
quem avanga, a0 usar o termo refragao, tomado de empréstimo da fisica: essa coisa
registrada, a cena dramatica, ja ndo ¢ mais, mas refere-se algo que esteve ou foi; tal
como a luz que incide sobre um objeto qualquer e nos faz vé-lo modificado, sem

modificar ao objeto propriamente dito.

Redol e Salgado se afirmaram realistas. Ambos compartilharam a intencao de
denunciar a exploracio do homem pelo homem; de dar voz e vida aos humilhados.
Ambos usaram seu talento e arte para transgredir. Ainda que um o fizesse por

ideologia — Redol se assume, na introdugao de Gazbéus simpatizante do comunismo —
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e o outro com a intencao de chocar e demonstrar as condi¢Oes dramaticas dos
trabalhadores, ambos foram realistas. Redol se considera e se sabe um neotrrealista.
Salgado se afirma como um fotojornalista interessado em revelar o mundo e o
sofrimento nele contido, mas sem um alinhamento estético ou metodolégico. A
palavra revelar, emblematica nesse sentido, sugere, a2 medida em que a imagem
fotografica surge no papel, “revelada” por processos quimicos, também a evidéncia

das condig¢bes e dos interesses do fotdgrafo.

Ambos quiseram chocar, chamar a aten¢ao para uma realidade dura, ao
mesmo tempo em que buscaram sensibilizar os seus espectadores, mas sem os fazer

correr os riscos da ceifa ou da mineracao de carvio.

Dadas essas semelhangas, nos parece acertada a escolha dos artistas e obras.
No entanto, ndo cabe a esse trabalho o julgamento do seu éxito como realistas.
Talvez, o fato de Redol ser considerado, por causa de Gazbéus, o primeiro neorrealista
portugués justifique, embora, como ja afirmamos, esse autor se soubesse neorrealista,
como afima na introdu¢do do seu romance, para ele, sua obra é muito mais uma
reportagem (1972, p. 17) sobre os conflitos que presenciou do que um romance. Para
Redol, trata-se de um livro “antiassunto”, sem uma historia definida, mas surgida no
viver coletivo (1972, p. 16). Sobre Salgado, como ja dissemos, a intencao declarada
do autor e o aparecimento dos primeiros trabalhados no momento da “virada

pictorica” vao ao encontro do realismo afetivo, conceituado por Schollhammer.

Se nao uma comparac¢ao, a0 menos uma aproximagao foi tentada. E o que se
conclui, apesar dos desvios tomados nas analises é que, ndo importam tanto a teoria e

o método: na hora de criar, o homem ainda é sua maior inspiragao.
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