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RESUMO: Retomando estudos da historiadora Michelle Perrot, sobre os arquivos privados terem sido
produzidos por mulheres, e da estudiosa da literatura brasileira Constancia Duarte, sobre mulheres
escritoras, o objetivo desse texto é realizar uma leitura de poemas de Escritos na areia (2000), livro de
Carmélia Cavalcante Gomes, buscando discutir relagdes entre lirica e sociedade, cientes de que o
fundamento de toda lirica individual € uma corrente subterranea coletiva, consoante o filésofo Theodor

Adorno.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria das mulheres; Lirica e sociedade; Mulheres escritoras.

L'ECRITURE DANS LE GRENIER DE L'HISTOIRE : LECTURE
DE ESCRITOS NA AREIA (2000), DE CARMELIA CAVALCANTE
GOMES

RESUME: En reprenant les études de I'historienne Michelle Perrot sur les archives privées produites
par des femmes et du spécialiste de la littérature brésilienne Constancia Duarte, sur les femmes écrivains,
le but de ce texte est de lire les poeémes de Escritos na areia (2000), du livre de Carmélia Cavalcante
Gomes, cherchant a discuter des relations entre lyrique et société, conscients que le fondement de toute

lyrique individuelle est un courant souterrain collectif, selon le philosofe Theodor Adorno.
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MOTS-CLES : Mémoire des femmes ; Lyrique et société ; Femmes écrivains.

A historiadora Michelle Perrot (1989, p. 11-12), escreveu que, no século XIX, o mundo publico
considerado importante, principalmente o econdmico e o politico, estava reservado aos homens,
observando-se uma deficiéncia documental sobre as mulheres. Diferentemente, nos arquivos
privados, chamados pela historiadora de “outro s6tdo da historia”, as mulheres se exprimiram
de forma mais abundante, tendo sido até mesmo “as produtoras desses arquivos, nos casos em

que fizeram as vezes de secretarias da familia”:

Livres de raison [livros de razdo] nos quais elas preservam os anais do lar,
correspondéncias familiares cujos escribas habituais sdo elas, diarios intimos
cujo emprego é recomendado as jovens solteiras pelos confessores e, mais
tarde, pelos pedagogos, como uma forma de controle sobre si, constituem um
refugio de escritos de mulheres, dominio cuja imensidao tudo atesta. Porém
esses arquivos sofrem constante destruicdo e, somente seus escombros — hoje
preservados gracas ao fato de seu interesse ter sido finalmente reconhecido —
nos sugerem sua riqueza! (PERROT, 1989, p. 11).

A destruicdo desses arquivos por diferentes motivos, incluindo descaso e indiferenca
alheias, mas, também, vergonha por parte dos familiares e das mulheres que os produziram, é
algo comum, razéo pela qual Perrot afirma que “como a leitura, a escrita ¢ frequentemente um
fruto proibido para as mulheres”. Com frequéncia, “apagam delas mesmas as marcas que
adquiriram dos passos que deram no mundo, como se deixa-las transparecer fosse uma ofensa
a ordem” (p. 12). Aderindo ao siléncio que a sociedade Ihes impde, consentem “na negagdo de
si que esta no amago das educacdes femininas, sejam elas religiosas ou laicas, e que a escrita —
assim como a leitura — contradizem”.

Os modos de registro das mulheres, como ressaltou Perrot, “estdo ligados a sua condicéo,
a0 seu lugar na familia e na sociedade”. O artigo “Praticas da memoria feminina” foi,
originalmente, publicado com o titulo “Théatres de la Mémoire™ na revista Traverses, n. 40, em
1984, e falava sobretudo do século XIX, mas, ao se referir ao modo de rememoracéo, ao que
denominou de “montagem propriamente dita do teatro da memaria”, destacou que, “pela forca
das circunstancias, pelo menos para as mulheres de antigamente, e pelo que resta de

antigamente nas mulheres de hoje (o que ndo é pouco), ¢ uma memoria do privado, voltada para
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a familia e o intimo, os quais elas foram de alguma forma delegadas por convengao e posigdo”
(p. 15).

Cabe ressaltar que as mulheres, com frequéncia, foi imposto o recato, sendo este
transmutado em siléncio. O siléncio, cujos ruidos, quando ndo estrépitos, emergem dos s6tdos
da memdria e das paginas dos livres de raison. A invisibilidade, os momentos vividos a sombra
de um pai, depois um marido, a existéncia apagada, dissolvendo-se entre as idas e vindas dos
afazeres domésticos, 0s salarios escassos ou inexistentes, 0s agradecimentos vagos, 0 excesso
de repreensdes e a escassez de elogios, os filhos para criar, a responsabilidade e a culpa
antecipada diante de qualquer malogro dos filhos, enfim, a vida doméstica a ser administrada,
tudo isso, teve um custo alto as mulheres: sonhos perdidos, aventuras imaginadas, tristezas e
alegrias, que, transplantados em prosa ou verso, materializaram-se em textos de modo que o
siléncio a que foram submetidas aflora da memoria pleno de ruido. Afinal, como a memoria
ndo so se opBe ao esquecimento, mas é também um campo de fabulacao do passado, na tentativa
de esquecer ou apagar traumas pessoais, encontraram na escrita um importante refagio.

Estudos como os de Perrot articulam-se sobre as memorias privada e coletiva, dado que
a exclusdo de mulheres dos espacgos publicos revelou-se questdo fundamental na historia das
mulheres por muito tempo silenciadas, sem direito a deixar vestigios de suas historias. Rastros
dessa vulnerabilidade social, dos conflitos de representacdo da alteridade e outros podem ser
encontrados nas correspondéncias, poemas, romances, diarios etc. preservados da destruicdo.

Michelle Perrot, em seu livro Minha histéria das mulheres (2007, p. 31), reunido de
conteddos apresentados em um programa de radio transmitido pela Radio France Culture, sobre
os vestigios das mulheres nos arquivos, destaca que “cabe igualmente procura-los nos materiais
impressos e nas bibliotecas” e acrescentou: ““ “Para ouvir suas vozes — as palavras das mulheres
—, € preciso ouvir ndo somente os livros que falam delas, os romances que contam sobre elas,
gue as imaginam que as perscrutam — fonte incomparavel —, mas também aqueles que elas
escreveram”. E 0 que passaremos a fazer agora com a leitura de poemas da obra Escritos na

areia, de Carmeélia Cavalcante Gomes, cujo titulo foi extraido do poema “O mar, meu amigo”:

Minha mocidade foi toda perdida,
Porque nada aproveitei da vida.
Viver é amar e ser amada,

Eu ndo fui amada, s6 magoada.
Hoje me isolo do mundo

E tenho um pesar profundo;

Passar por esta vida e ndo viver,

E muito pesaroso para qualquer ser.
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O abandono é muito triste.

Quando dentro de nés 0 amor nao existe.

As recordagdes que tenho séo feias.

Procuro escrevé-las nas areias,

Onde uma onda benfazeja as apaga,

Para eu poder esquecer tanta magoa.

Por isso, gosto e até amo o mar.

E um amigo que me procura consolar,

Mesmo, as vezes, tao violento.

Com ele, quase sempre, encontro alento.

E nas noites de calmaria,

Vou ao encontro dele... esque¢o minha agonia.
14/06/83.

Antes de nos determos no poema, consideramos importante retomar o que destacou
Theodor Adorno (2003, p. 66), no importante ensaio “Palestra sobre lirica e sociedade”, sobre
enfrentar a suspeita em torno das relacfes entre lirica e sociedade quando composices liricas
ndo sdo “abusivamente tomadas como objeto de demonstracéo de teses sociologicas, mas sim
guando sua referéncia ao social revela nelas proprias algo de essencial, algo do fundamento de
sua qualidade”. Como propde: “a referéncia ao social, ndo deve levar para fora da obra de arte,
mas sim levar mais fundo para dentro dela. E isso o que se deve esperar, e até a mais simples
reflexdo caminha nesse sentido”.

O poema “O mar, meu amigo”, embora composto de uma sé estrofe, apresenta rimas
emparelhadas (AABB...) que o fazem soar como se fosse composto de disticos. Nos dez
primeiros versos, o sujeito lirico faz um balango negativo de sua vida com as expressdes “toda
perdida”, “nada aproveitei”, “ndo fui” “ndo viver” “ndo existe”. Podemos dizer que, até a
metade do poema, o sujeito lirico expde o balanco negativo de sua vida e os motivos a ele
associados: auséncia do amor, soliddo, abandono. Na segunda metade, a partir do décimo
primeiro verso, quando anuncia “Minhas recordagdes sao feias™/ “Procuro escrevé-las na areia”,
0 poema assume um tom mais reflexivo e metalinguistico. A partir daqui, 0 mar passa a fazer
parte do poema. Mas, justamente depois de declarar que suas recordacdes séo feias, deparamo-
nos com o par de versos que consideramos mais elaborado do ponto de vista formal: “Onde
uma onda benfazeja as apaga/ Para eu poder esquecer tanta magoa”. Esses dois decassilabos
de ritmo variado apresentam rimas externas, internas, ricas e imperfeitas. O ritmo parece aludir
ao movimento de onda que desagua.

O sujeito poético que tem um pesar “profundo” considera que o mar procura consola-lo.

Seu sentimento pelo mar “as vezes, tdo violento” € como uma identificacdo associada a um
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desejo de poténcia. Nos dois tltimos versos, “E nas noites de calmaria/ Vou ao encontro dele...
esqueco minha agonia”, este Ultimo verso é alongado com as reticéncias (“VVou ao encontro
dele...”) antes de realizar a rima imperfeita com a segunda oracdo “esquego minha agonia”.
Propomos que se trata de um encontro imaginario com o mar, de modo que 0 poema que
estamos lendo € seu resultado poético.

Considerar que suas recordacdes sdo feias e por isso devem ser escritas onde serdo
apagadas facilmente € um modo de diminuir a importancia de sua lirica, como muitas mulheres
diminuiram a importancia de seus arquivos, aderindo, como destacou Perrot (1989, p. 12-13),
ao siléncio que a sociedade Ihes impds. Isso € compreensivel, ja que houve muitas dificuldades
para as mulheres serem reconhecidas como escritoras, posto que, como escreveram Constancia

Duarte e Kelen Paiva (2009), no artigo “A mulher de letras: nos rastros de uma historia”,

Considerando o pressuposto de que 0 ‘homem de letras’ é aquele que detém o
saber, a mulher encontrou ai um persistente empecilho para seu
reconhecimento enguanto intelectual, uma vez que a ela foi negado durante
muito tempo o direito a educacdo. As discussdes datam do século XIX, alguns
defendiam a educacdo como forma de libertacio da mulher, outros
acreditavam que era necessaria uma educacao voltada a formagdo moral, uma
educacdo controlada, pois, para ser méde e esposa virtuosa, a formacéo do
carater seria mais importante que os conhecimentos instrutivos. Assim,
justificava-se uma formacdo voltada sobretudo as prendas domésticas, ao
cuidado do lar e dos filhos, uma ‘educacdo da agulha’ que ndo ameacgasse a
estrutura familiar e que ndo deixasse vago o papel social atribuido a figura
feminina: o de mae e esposa (DUARTE, PAIVA, 2009, p. 11-12).

A obra Escritos na areia é composta de sessenta e seis textos. Os quatro Ultimos sao
compostos em prosa, todos dos demais sdo em verso. Embora haja recorréncia de determinados
temas como solidao, velhice e amor ndo correspondido, hd também muita variacdo entre os
textos. Nem todos sdo datados, alguns trazem a indicacdo de 1983, 1984, 1985, 1986, 1989. O
ano mais repetido é o de 1983, quando Carmélia tinha por volta de 63 anos de idade. E
recorrente em muitos poemas do volume o tema da irremediavel solid&o associada a velhice
feminina, como nos versos do poema acima “Minha mocidade foi toda perdida/Porque nada
aproveitei da vida; “Hoje me isolo do mundo/ E tenho um pesar profundo”. Nao ha referéncias

a objetos, atividades, realizagdes etc. O sujeito poético vive um estado de calmaria que, ndo a
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toa, rima com agonia no final de “O mar, meu amigo”. Essa forma de inércia, porém, é

interrompida pela escrita. Vejamos o poema abaixo:

Tentando viver

Voltei aos estudos, para voltar a infancia,
Mas nem isso deu certo comigo;

Minha mente voltou a ignorancia,

E o tempo, meu maior inimigo

Ja ndo sou o que fui antes:

A inteligéncia ja me falta agora
E a tristeza dos belos instantes
Que um dia tive no outrora.

Vejo as horas passarem,

O pensamento, com preguica de pensar,
O corpo com pernas que se arrastam

E o olhar com lagrimas a derramar.

Contando nos dedos os dias que se vao,
O amanh@, gque na incerteza fico,
Andando na noite de solid&o.
Pensamento com o qual me mortifico.

Ouvindo alguém cantar a vida e 0 amor,
Espalhando suas tristezas e alegrias

E eu, exprimindo a minha dor,

Nesta manha nublada e fria.

Monterey, 12/10/19832.

Esse poema, escrito em versos irregulares e com rimas alternadas (ABAB), a primeira
vista, aborda uma tentativa de recuperar o tempo perdido com a volta aos estudos, mas, frustrada
por causa dos limites impostos pela velhice. Ao tentar estudar, o que poderia ser bom, fazer o
sujeito poético voltar a infancia, € ruim, pois o faz experimentar o ndo saber (voltar a
ignorancia). O verso “Mas nem isso deu certo comigo” exprime um julgamento
autodepreciativo. N&o € o Unico. Na proxima estrofe, diz que a inteligéncia ja Ihe falta. Nessa
segunda estrofe, que antepbe passado e presente, propondo que 0 sujeito poético e sua

inteligéncia ja ndo sdo como antes, ocorre uma contradi¢do entre o que enuncia e o que realiza,

8 Em 1983, Carmélia esteve nos Estados Unidos, visitando uma de suas filhas.
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pois os dois ultimos versos “E a tristeza dos belos instantes”/ “Que um dia tive no outrora”,
uma frase nominal e uma oracdo subordinada substantiva s6 tem o sentido completado pela
memoria do leitor em relacdo aos dois versos anteriores, ou seja, pela elipse. No entanto, ndo
deveria ser a alegria dos belos instante que um dia teve no outrora? Ou sera que se trata da
tristeza de agora pelos belos instantes que um dia teve no outrora? Esse jogo, que interliga
passado e presente é bastante perspicaz. O sujeito poético diz que lhe faltam habilidades
intelectuais e fisicas (pensamento com preguica de pensar, pernas que se arrastam, olhos que
lacrimejam), mas transforma em poesia 0 pensamento com o qual se mortifica.

O gerundio, indicando uma ag¢do em curso, esta presente no titulo e nos versos das duas
ultimas estrofes (contando, andando, ouvindo, espalhando e exprimindo), dando-nos a entender
que a tentativa de viver ndo se restringe a volta aos estudos, diz respeito, também, as acdes em
curso no dia-a-dia solitario, incluindo a acao de escrever.

H& um momento mais reflexivo no poema com o emprego da metalinguagem no
pendltimo verso: “E eu, exprimindo a minha dor”. Esse verso, iniciado com a conjuncéo
adversativa “E” parece propor o contraste entre o sujeito poético e outro alguém que ele ouve
cantar (“Ouvindo alguém cantar a vida e o amor/ Espalhando suas tristezas e alegrias’), no
entanto, o que se observa ndo é o contraste, mas sim a aproximacao entre ambos, principalmente
se nos atentarmos para a cadéncia do poema, quebrada no dltimo verso do poema, com a
referéncia ao instante da escrita, e essa mencao ao tempo presente (“Nesta manhad nublada e
fria”) soa como metafora da condicdo fisica de quem tem o tempo como inimigo (“E o tempo,
meu maior inimigo”), mas, também, insere, com o déitico “nesta”, 0 leitor no tempo da escrita,
reinaugurado a cada leitura do poema.

Na obra, o tema da soliddo é recorrente e esta presente desde o titulo de alguns poemas,
como “Nem um amigo”, “A falta de um amigo” e “Minha amiga soliddo”. Mas ndo se trata
meramente da soliddo de que esta fisicamente s6. No poema “A falta de um amigo”, que inicia
com os versos “Nao ter um confidente”/ “Faz muita falta ao coragdo”, a solidao € explicada
nesses versos: “A soliddo ndo ¢ viver s6”/ “As vezes, estamos numa multidio e...” . Observa-
se em muitos poemas o tom confessional em forma de conversa imaginaria, as vezes, mantida
com pessoas da convivéncia familiar. Um poema curioso estabelece um dialogo imaginario a
partir de uma cancédo de Julio Iglesias, cantor espanhol muito popular no Brasil. Trata-se do
poema “Ndo venho, nem vou (cangdo que lembra a minha vida)”, que traz essa rubrica
funcionando como nota preliminar sobre o poema cuja primeira parte reproduz na integra a letra
da cancdo “No Vengo Ni Voy”, gravada em espanhol no album Emociones, de 1978, e, em

portugués, no album Minhas cancdes preferidas, de 1981. Apoés a letra da cangdo em portugués,
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segue-se 0 poema. O sujeito poético parece deixar-se embalar pelo canto romantico,
entregando-se ao sonho. Tem-se um didlogo imaginario com uma pessoa que seria um amor
idealizado e a esperanca de que um dia encontra-lo. Porém, o poema termina com a quebra da
idealizagdo: “Sabendo que ndo vou alcanca-la neste céu descampado/ E fico a correr os olhos
na ansia de uma longa espera”. Se a cancdo “Nao venho, nem vou”, para a autora, lembra sua
vida, como esta posto na rubrica, 0S Versos que se seguem a cangdo soam como um registro
poético do efeito da cancdo no sujeito poético.

Adorno (2003, p. 79), antes de demonstrar 0 modo como diversos graus de uma relacéo
contraditéria sdo expostos por intermédio do sujeito poético no poema “Auf einer Wanderung”
(Em uma caminhada), de Mdrike, fez questdo de esclarecer que “nao se trata da pessoa privada
do poeta, nem sua psicologia, nem de sua chamada ‘posi¢do social’, mas do proprio poema,
tomado como reldgio solar histérico-filosofico”. Esperamos poder fazer algo parecido com a

leitura do poema “Meus amores”:

Ao0s dez anos, me apaixonei:

Ele era 0 Adelmo, carinhosamente, Né.

Um amor inocente, sem tocar nem as maos,
Mas de que trés longos anos viveu.

Depois, um dia saiu da cidade e nem sei
Como suportei tanta saudade dele.

Mas o tempo passou e esqueci essa iluséo,
Aos quatorze, conheci Jairo e, aos poucos,
Nosso amor foi crescendo, crescendo...

E, na avenida a beira-mar, era 0 nosso encontro.
Mas os estudos e 0 N0sso tempo pouco

Foi nos afastando um do outro e morrendo
Um amor gue nunca beijou o outro.

E mais uma vez, prendi no peito o meu sufoco.
Aos dezesseis, fui cortejada insistentemente
Por um colega de meu futuro cunhado.
Logo, em pouco tempo, fui noiva e casei.
Uma unido da qual covardemente,

Fui escrava do que ndo havia sonhado.

E longos anos vivi infeliz,

Nas garras de um egoista senhor

Que a mim s6 magoas deixou.

Se ndo pare¢o, um dia amei de fato

E hoje nédo sou, e 0 que sou,

Por este amor ser transformado em dor.

As palavras sdo pobres
Para te agradecer.
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Desejo-lhe toda a felicidade do mundo,
Por teres um coragdo tdo nobre,
Que nos faz esquecer.
E, com este amor tdo profundo,
As dores que a vida nos da,
Conseguimos em frente caminhar.
Rio de Janeiro, 10/05/83.

Na primeira parte do poema, prevalece o tom narrativo, com as coincidéncias sonoras
entre as palavras, responsaveis por algumas rimas internas e externas, sutis, quase
imperceptiveis. Observa-se a denuncia de um casamento precoce. Os dois primeiros amores,
pueris, sao nomeados no poema. O terceiro, ndo identificado com nome, colega do futuro
cunhado, é aquele com quem se casou. A exclusdo desse nome contribui para a ambiguidade
do sentimento do sujeito poético por esse “egoista senhor”. O jogo entre as rimas internas dos
versos ajudam na manutencdo dessa mesma ambiguidade. Expliquemos melhor: os versos “E
hoje ndo sou, e 0 que sou,/ Por este amor ser transformado em dor” trazem uma contradicao
sobre ndo ter amado e amar, ser ou ndo ser, correlacionado a rima entre as palavras amor e dor.

A quebra promovida pela segunda estrofe, introduzindo uma conversa imaginaria, agora,
com rimas um pouco mais acentuadas, comega com uma avaliagdo metalinguistica “As palavras
sdo pobres” e introduz o “tu” (“Para te agradecer”). Quem ¢ essa pessoa? Sera essa pessoa
amada e odiada?. A solucdo para a dor vivida esta em esquecer, mas isso se realiza ironicamente
no poema com a rima aguda entre d&/ caminhar. Essas duas palavras terminadas com a vogal
aberta “a”, encerrando um poema em que prevaleceu no final da maioria dos versos as vogais
em timbre fechado, soa como uma falsa solucdo, um arremedo ligeiro apenas para finalizar o
poema.

Maria de Fatima Araujo, no artigo “Amor, casamento e sexualidade: velhas e novas

configuragdes”, recorrendo as pesquisas de Philippe Airés, escreveu que

as grandes mudangas no casamento, segundo Ariés (1987), se iniciam com a
modernidade. A valorizagdo do amor individual, presente na ideologia
burguesa, estabelece o casamento por amor, amor-paixao, com predominio do
erotismo na relagdo conjugal. Esse novo ideal de casamento impbe aos
espos0s que se amem Ou gue parecam Se amar e gque tenham expectativas a
respeito do amor e da felicidade no matriménio. Essa imposicao teve muitas
consequéncias e contradi¢cGes. Uma delas é que acabou criando uma armadilha

para 0s casais na medida que se acentuaram as ‘idealizacBes’ e
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consequentemente os conflitos resultantes da desilusdo pelo ndo atendimento
das expectativas (ARAUJO, 2002, p. 72).

Em “Meus amores”, as contradi¢des entre casamento e amor estdo na fatura do poema.
Nele, 0 “egoista senhor” se confunde com 0 marido, a pessoa amada e 0 amor de quem 0 sujeito
poético se ressente.

As armadilhas associadas ao casamento /amor foram e, para muitas mulheres brasileiras,
ainda sdo, especialmente, complicadas. No Brasil, as mulheres, mesmo depois de terem
conquistado o direito ao voto, em 1932, como destacaram Patricia Bertolin e Ménica Machado
(2018, p. 185), “até 1962, para trabalhar, precisavam da autorizacdo de seus maridos e tal
autorizacdo era uma benesse, podendo ser retirada a qualquer momento”. Foi com a
promulgagdo do Estatuto da Mulher Casada, em 1962, que “a lei retirou as esposas do lugar de
incapazes, garantindo assim exercicio dos seus direitos civis. Todavia, apenas a partir da
Constituicao de 1988, a Carta Magna equiparou 0s sexos e garantiu que, no plano da lei, homens
e mulheres sejam iguais em direitos e obrigagdes” (p. 186). Ao longo de nossa historia, até a
promulgacéo da atual Constituicdo, como destacou Salete Maria da Silva (2012, p. 61), “as leis
no Brasil (tanto as constitucionais como as infraconstitucionais), sempre tiveram um carater
androcéntrico, quando ndo flagrantemente machista, reforcando preconceitos e gerando
discriminagdes contra as mulheres”. Lembremos, entdo que o divdrcio sé foi aprovado em lei
em 1977, em plena ditadura militar, e a criminalizacdo do adultério, imputado mais facilmente
as mulheres, sé foi revogada na lei n® 11.106/05, de marco de 2005. Nesse contexto social,
dificil muitas mulheres ndo terem vivido como “natural” a domina¢do do masculino sobre o
feminino, quando se trata de algo estrutural.

No préximo poema, deparamo-nos com o tema da solidao e da perda si:

Pedindo a Deus

Na rua, o barulho dos carros em movimento.
Dentro de casa, o siléncio da solidao.
Cabeca girando, envolta nos pensamentos
Dos que foram e dos que nunca virdo

Modsica saindo de um radio,

Alegria constante de quem canta,
Minh’alma perdida dentro de um estadio,
Sem um coro de vozes que se levanta.
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Corpo inerte e sem coragem,
Boca de beijo calido e frio,
Planta sem vico e sem folhagem
Pélos ericados de tanto arrepio.

Vida vazia, mas que tanto ja deu
Alegrias morrendo dentro de mim
E me perguntando: quem sou eu?
Que fago da vida 0 meu fim.

Senhor! Tira-me essa angustia louca,
Deixa meu espirito vagar em paz,
Faz calar as queixas em minha boca
E esquecer o tempo que ficou atras.
Rio, 13/12/83.

O poema parte do espaco fisico, o de fora e o de dentro de casa, a partir das referéncias
ao barulho (dos carros) e ao siléncio (da casa). J& aqui podemos pensar na metafora do dentro
e do fora do eu, reforcada na préxima estrofe “Minh’alma perdida dentro de um estadio/ Sem
coro de vozes que se levanta”. A soliddo é acrescida da sensacdo de esfacelamento: “Corpo
inerte”, “planta sem vigo”, “vida vazia” até o total alheamento de si: “quem sou eu?”. O sujeito
poético encerra 0 poema pedindo a Deus que a livre de pensamentos considerados ‘angustia
louca’, como quem pede por uma resignacdo. Chamar de “angustia louca” aos pensamentos que
tem € comparavel a depreciagdo que fez em outro poema quando disse que suas “recordacdes
sao feias”.

Uma questdo que perpassa como uma corrente subterranea coletiva os poemas até aqui
apresentados relaciona-se a condicdo da mulher idosa em uma sociedade que, como escreveu
Marina Maluf e Maria Lucia Mott (1998, p. 373), baseando-se na crenca de uma natureza
feminina, que dotaria a mulher biologicamente para desempenhar as fun¢des da esfera privada,
produziu o discurso bastante conhecido de que “o lugar da mulher é o lar, e sua fungdo consiste
em casar, gerar filhos para a patria e plasmar o carater dos cidadaos de amanha”. Como informa
as autoras, “varios preceitos do Codigo Civil de 1916 sacramentavam a inferioridade da mulher
casada ao marido” (p. 375). Esse codigo “interpretou o modo como cada um dos conjuges
deveria ser apresentado socialmente [...] Ao marido cabia promover a manutencdo da familia,
a mulher restava a identidade social como esposa e mée. A ele, a identidade publica; a ela, a
doméstica” (p. 379). Entre outras consequéncias, a separacgéo entre as esferas da mulher, restrita
ao lar, e do homem, ao espago publico, “ocultou a importancia social e econdmica prestada

pelas mulheres dentro de casa” e
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Perversamente, acabou também por circunscrever a familia ao ‘lar feliz’, onde
a mulher é apresentada como rainha, escamoteando-se, assim, o drama da
historia, os conflitos, as diferencas e as relagdes de poder que se ddo no seu
interior, e atribuindo-se as mulheres, sobretudo as casadas, uma importancia
social como forma de indenizacdo, ja que as portas de acesso a igualdade de
direitos com os homens foram cuidadosamente fechadas (MALUF, MOTT,
1998, p. 421).

Na penultima estrofe do poema “Pedindo a Deus”, composta pelos versos “Vida vazia,
mas que tanto ja deu”/ “Alegrias morrendo dentro de mim” / “E me perguntando: quem sou
eu?” / “Que fago da vida o meu fim”, observamos que a soliddo da casa, depois da perda desse
papel de mée cuidadora, faz avultar o eu e a possibilidade de pensar em si mesmo. Infelizmente,
essa parece uma experiéncia mais estranha do que positiva para o sujeito poético.

A irremediavel soliddo a que todos estdo sujeitos € um importante tema dos poemas de
Escritos na areia, a que se juntam outros relacionados a condi¢do da mulher em uma sociedade
patriarcal, que a circunscreve ao espaco doméstico como Unico lugar de ser e estar no mundo.
A leitura dos poemas de Carmélia permite-nos ler a contrapelo a situacdo em que muitas
mulheres foram colocadas, uma vez que neles a voz que fala é a da mulher que tem angustias,
tristezas, criticas, queixas, sentimentos, sonhos, desejos e capacidade de transformar seus
pensamentos em poesia. Lendo-o0s, percebemos ao que Adorno (2003, p. 75) se refere ao tratar
da “relacéo real entre individuo e sociedade”, qual seja, “ndo apenas o individuo é socialmente
mediado em si mesmo, ndo apenas seus contelidos sao sempre, a0 mesmo tempo, também
sociais, mas, inversamente, também a sociedade configura-se e vive apenas em virtude dos
individuos, dos quais ela é a quintesséncia [Inbegriff]”.

Embora a maioria dos poemas tenha um tom triste e sério, vale a pena destacar o poema

abaixo pelo que tom de humor que apresenta:

Senhora dona morte

Nao, ndo me leves ainda!
N&o, ndo me leves agora!
Deixa que eu veja a coisa mais linda,
Que é o raiar da aurora...

Né&o, eu ndo quero ir,
Pelo menos antes gque eu o veja.
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Guarda a tua faca de ferir
E demores mais com este cortejo.

N&o, ndo apagues 0s meus sonhos,

Pois foi a Unica coisa que me restou.

Eu te imploro e até te proponho:

Deixa que eu me iluda ainda com o amor.

Eu te peco: sai de perto de mim!

Quero ainda ouvir o pulsar do coracgéo.

N&o, ndo apresses 0 meu fim!

Alimenta, por algum tempo, esta minha iluséo.

Senhora dona morte,
N&o sejas téo cruel:
Deixa que me arraste a procura da sorte,
Para tirar da boca este gosto de fel.
Rio de Janeiro, 19/05/83.

O aspecto cdmico na conversa com a morte esta presente no negaceio. O sujeito poético
teimosamente se nega a ir com a morte, pedindo-lhe mais tempo. Primeiro, para poder ver o
raiar da aurora; depois, para que possa vé-lo, a pessoa amada, para que possa se iludir “ainda
com o amor”, e, finalmente, na Gltima estrofe, fala mais firme, pedindo-lhe que a deixe por
mais tempo a procura da sorte. Pede para ficar ndo porque seja feliz, mas pelo contrario. Nesse
sentido, é como se pedisse para a morte ser cruel deixando-o ficar. Uma vez que 0s argumentos
em favor da autora e do amor ndo funcionam, recorre-se a dor. Dai, o verso “Nao sejas tdo
cruel” soa como uma ironia no sentido mais corriqueiro dessa figura de linguagem que € o de
dizer uma coisa para significar o oposto. O sujeito poético acaba brincando com morte. E 0
assunto do poema ndo é a morte, o medo da morte, mas, mais uma vez, 0 amor nao
correspondido, s6 que, dessa vez, em tom jocoso. O tratamento nominal “Senhora dona” ¢ em
si uma ironia, nao apenas pelo exagero “senhora” e “dona”, mas também pela irreveréncia com
que trata a morte ao longo do poema.

Chegando ao final desse breve texto sobre poemas de uma escritora desconhecida da
historiografia literaria, destacamos que a estudiosa da literatura produzida por mulheres,
Constancia Lima Duarte, em artigo publicado em 2009, escreveu que, em meados da década de
1980, quando um grupo de pesquisadoras se reuniu com o objetivo de resgatar escritoras do
passado, foi preciso muita determinacgéo, pois nao era tarefa facil identificar muita coisa que

estava dispersa, foi necessario realizar um “verdadeiro trabalho de arqueologia literaria”. Uma
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parte dos resultados dessa pesquisa foi publicada nos dois volumes Escritoras brasileiras do

século XIX. Com relagdo ao contetdo ali reunido, destacou que havia

de tudo nas paginas destas antologias: desde escritoras que nunca foram
mencionadas nas historias literarias, até outras que, apesar da calorosa
recepcdo de ilustres leitores de seu tempo, como Machado de Assis e Olavo
Bilac, também desapareceram excluidas do canone por uma historiografia e
uma critica de perspectiva masculina, que sistematicamente eliminou as
mulheres do cenério das letras. Por intermédio de suas obras — romances,
poemas, diarios, contos, dramas, comédias, ensaios e critica literaria — as
escritoras expressam as emocdes, a visdo de mundo, além de Itcidas reflexdes
sobre educacéo, condi¢do da mulher na sociedade patriarcal, direito ao voto,
participacdo na vida social etc (DUARTE, 2009, p. 11).

A histdria das mulheres escritoras estd permanentemente aberta a novas inclusdes e
correcdes. Se os filhos de Carmélia Cavalcante Gomes, que nasceu em Maceid, em 1920, ha
exatos cem anos, na comemoracao de seus 80 anos, em 2000, néo tivessem reunido seus escritos
no volume Escritos na areia e os oferecido a mae, amigos e familiares como parte de sua festa
de aniversario surpresa, ndo estariamos aqui lendo sua lirica. A apresentacdo que eles

escreveram para a obra vale a pena ser retomada aqui, pois diz muito do que discutimos:

Falar da autora ndo é dificil. Da sua obra, sim. Quem € essa pessoa que fala
de soliddo, injustica, ingratidao e também de aspiracdes e desejos? Esta ndo é,
indubitavelmente, a sua obra-prima; 0 seu jeito de viver sem perder a
esperanga, isso sim tem sido o seu exemplo. Digo isso com a seguranca de
quem a conhece ha muitos anos e, a0 mesmo tempo, ao ler seus escritos, fica
possuido por uma sensacdo perturbadora de quem, na realidade, nunca a
conheceu como devia.

Minha mée, nossa mae, avd, bisavd, mulher como tantas outras, ensinadas a
ndo reivindicar, mesmo as aspira¢cbes mais simples, desejadas em um
momento e esquecidas no instante seguinte, trocadas pelos deveres de um ser
criador e formador de caréater.

Mesmo quando o vento parecia querer espalhar os destinos de cada um,
colocando-os em lugares distantes um do outro, ali estava o ponto de partida,
ligado pelo corddo umbilical que depois virou uma simples linha telefénica,

uma ténue figura do que foi durante os anos de protecdo, alimentacéo,

]angada| nr. 15, jan/jun, 2020 | ISSN 2317-4722 20|Pagina



critica | literatura | artes

> Jjangada

— ISSN 2317-4722

cuidados, incentivos e preocupacfes, mas que sempre permitia dizer com
saudade: Al6?... Oi mée, a senhora estd bem? Agora nos seus 80 anos, sua
descendéncia pretendeu homenageé-Ila, sabendo verdadeiramente, no entanto,
que é ela que estd sendo homenageada com sua intimidade revelada em seus
escritos.

Parabéns, D. Carmélia; embora nos sintamos envergonhados por ndo té-lo dito
de viva voz e muitas vezes como deviamos. NOS A AMAMOS MUITO!

Carmélia, poeta, teve sete filhos e faleceu em 2003. Pensava que escrevia na areia.
Perguntamo-nos o que teria feito a mais em seus poemas se soubesse que seus vVersos nao seriam

apagados pelas ondas do mar...
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