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A RECEPCAO DE GRANDE SERTAO: VEREDAS, DE
GUIMARAES ROSA, POR PAULO MENDES CAMPOS, NO
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COSTA, Fabricio Lemos da*
HOLANDA, Silvio Augusto de Oliveira?

RESUMO: Este artigo tem por objetivo refletir sobre a recepcdo de Grande sertdo: veredas (1956), de
Guimardes Rosa (1908-1967), por Paulo Mendes Campos (1922-1991), no contexto das crdnicas, no
qual chamaremos, neste trabalho, de “recepgdo de primeiras horas”, feito em contexto de divulgacdo em
periddico, na conhecida Revista Manchete, em 13 de Outubro de 1956, na Coluna “Conversa Literaria”,
n° 234. Trata-se da cronica “Grande sertdo: veredas (Jodo Guimardes Rosa)” (1956). Ressaltaremos,
nesta interpretacdo realizada no mesmo ano de publicacdo do romance, sua particularidade artistica,
assim como analisaremos sua leitura que enfatiza os elementos internos a narrativa de Guimaraes Rosa,
isto é, a intersecdo entre o universal e 0 moderno no pensamento do personagem Riobaldo. Além disso,
para o comentario da leitura do romance rosiano por Campos, dialogaremos com outros intérpretes da
obra do escritor mineiro, quanto ao que estamos considerando como primeira recepc¢ao, como Alvarenga
(1956), Candido (1956 e 1957), Milliet (1959) e Proenca (1958).
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ABSTRACT: This article aims to reflect on the reception of Grande sertdo: veredas (1956), by
Guimardes Rosa (1908-1967), by Paulo Mendes Campos (1922-1991) in the chronicles context, in
which we will call, in this article of “reception of first hours”, made in the context of a periodical

publication, in the well-known Manchete magazine, on October 13, 1956, in the “Conversa Literaria”
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column, n° 234. It’s “Grande sertdo: veredas (Jodo Guimardes Rosa)” (1956) chronicle. We will
emphasize, in this interpretation performed in the same year of publication of the novel, its artistic
particularity, as well as we will analyze its reading that highlights the internal elements to Guimarées
Rosa’s narrative, that is the intersection between the universal and the modern in the thought of the
character Riobaldo. Also, for commenting on Campos' reading of the rosiano novel, we will dialogue
with other interpreters of the inhabitant of Minas Gerais writer's work, in what we are considering as the
first reception, such as Alvarenga (1956), Candido (1956, 1957), Milliet (1959) and Proenca (1958).

KEYWORDS: Grande sertdo: veredas, Guimardes Rosa, Paulo Mendes Campos, Reception,

Chronicle.

Porque um livro como esse é guardado para sempre;
eu o louvo com modéstia e espanto.
Paulo Mendes Campos, Manchete?

Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, foi publicado, pela primeira vez, em 1956. Assim,
decorridas varias décadas de seu aparecimento, consideramos ainda fundamental a analise da
recepgdo do que chamamos de “primeiras horas”, isto é, interpretacdes realizadas e divulgadas
no mesmo ano do surgimento da obra, em que o corpus deste trabalho esta incluido. Trata-se
da cronica “Grande sertdo: veredas (Jodo Guimaraes Rosa)”, de Paulo Mendes Campos, que 1&
artisticamente o romance, aquela altura, pouco conhecido do grande publico, em 1956.

Hoje, o romance € reconhecido e plenamente divulgado a um maior publico, mas quando
falamos “reconhecido”, significa dizer um momento demarcado no tempo, no qual, requer uma
investigacdo cuidadosa, pois nem sempre uma obra foi “bem admitida”, sobretudo pela critica
especializada. Dessa maneira, sabedores de que, muitas vezes, a critica ndo recebe, num
primeiro momento, uma obra positivamente, ou o contrario, faz-se mister revisitarmos essas
primeiras leituras e impressdes do hoje lido, estudado e consagrado romance rosiano, mesmo
em textos néo classificados como criticos.

Para isto, desenvolveremos uma pesquisa e andlise da recepcdo de Grande sertao:
veredas, por Paulo Mendes Campos, publicada em 1956, pela “Coluna Conversa Literaria”, da

Revista Manchete*. Nela, tentaremos abordar dois matizes desta leitura: Na primeira, trata-se

3 CAMPOS, 1956, p. 45.
4 Cf. BEZERRA, 2015, p. 10: “Revista em que Paulo colaborou desde 1952, ano da fundagdo, quando estreou na
coluna “Conversa Literaria” com a cronica “Um fundador fiel”, de 29 de novembro. Sua atuagio nesse periddico
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do carater “modesto ¢ de espanto”, arrolado pela auséncia de uma maior fortuna critica do
romance, do outro, a consciéncia de elementos por demais marcados mais tarde por
reconhecidos intérpretes de Rosa: a presenca do antigo e do moderno, ja percebido pelo cronista
Paulo Mendes Campos, embora sem compromisso com a argumentacdo e a objetividade, no
modo como compreendemos o trabalho critico, isto é, interessado na problematizacdo de
conceitos e comparagdes. Antes de apresentarmos a cronica, vale a pena mencionarmos uma
breve biografia do cronista. Paulo Mendes Campos, natural de Belo Horizonte, pertenceu a uma
geracdo de intelectuais mineiros, ficando mais conhecido no resto do Brasil a partir da década
de 1960. Durante mais de 30 anos colaborou como cronista em varios periodicos brasileiros,
entre eles, a Revista Manchete. Com Otto Lara Resende, Fernando Sabino e Hélio Pelegrino,

formou o grupo “Apocalipse intimo”.
Por se tratar de texto pouco conhecido®, trazemo-lo, aqui, na integra:

“Grande Sertdo: Veredas”

(Jodo Guimardes Rosa)

Porque ésse livro conta uma histéria que ainda ndo ouviramos, que
precisavamos ouvir, uma historia que agora se torna impossivel imaginar ndo
existindo; porgue devemos escutar uma histéria ao amanhecer, outra ao meio-
dia, outra ao cair da noite; uma historia na infancia, outra ao abrir-se das luzes

e das sombras da maturidade, outra quando um farol no golfo escuro decidir

criado por Adolpho Bloch iria até 23 de agosto de 1975, dia em que publicou “Antonio Houaiss, 0 homem-
enciclopédia”. Foram 23 anos seguidos de colaboragdo.”

% Ao falarmos de texto “pouco conhecido”, devemos esclarecer alguns pontos. A cronica de Paulo Mendes Campos
foi publicada pela primeira vez pela Revista Manchete (1956). Em 1970, a Editora José Olympio publicou a
primeira edicdo de Ave, Palavra, reeditando-o em 1978. Na contracapa, que se estende a orelha do livro, é inserida
a crénica de Campos. Vale ressaltar que, curiosamente, o texto do cronista, como fica demonstrado em nosso
trabalho, faz referéncia, exclusivamente, ao Grande sertdo: veredas (1956). Acreditamos, pois, que ao incluir o
texto de Campos, o editor e o organizador da obra péstuma, tinham como objetivo usd-la como um “convite” a
leitura de toda a obra de Rosa, no qual Ave, Palavra faz parte. Assim, acrescentou-se o seguinte trecho na versao
de 1970: “Vinte e trés razdes por que todos devem ler e é preciso louvar o livro de Guimardes Rosa”. Por outro
lado, outro aspecto “salta aos olhos” quando comparamos a publicagdo original daquela que aparece nas edi¢cdes
de 1970 e 1978, no chamado livro de “miscelanea”. Ao sair do contexto jornalistico e das colunas da Revista
Manchete para se tornar contracapa e orelha de livro, o texto passa por muitas mudancas. Vocabulos e trechos sdo
trocados e retirados, como temos nos seguintes exemplos: “Grécia” por “Ageu”, “cair da noite” por “boca da
noite”, “porque este livro repete” por “este livro reproduz”, Riobaldo estd a meu lado” por “Riobaldo esta a teu
lado”, filosofia universal” por “religido universal”, “porque essa obra de arte, generosa como a fertilidade do solo”
por “ esta obra de arte, doada como um fruto”, “porque o ritmo é o comentario que o autor faz as suas palavras,
sua personalidade” por “porque o ritmo é o comentario que faz o autor a suas palavras, suas ora¢des”. Por fim, em
formato de caixa alta, ele acrescenta: “porque um livio como esse é guardado para sempre” por “NOS
RELEREMOS PARA SEMPRE UM LIVRO COMO ESTE”. Neste interim, ndo sabemos, ao certo, confirmar o
real objetivo de todas estas mudancas, podendo ser por questdes editoriais, ou ainda, de uma possivel insatisfacdo
do préprio cronista. De qualquer forma, nossa interpretacdo tem como base, unicamente, a primeira edicdo da
Revista Manchete, aquela publicada poucos meses depois do aparecimento de Grande sertéo.
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0 caminho da velhice; porque ha uma historia no principio, outra no meio,
outra no fim do mundo; porque as trés historias sdo uma unica historia: 0s
enredos do homem com sua forga e seu médo, e a mulher com sua fragilidade
e sua coragem; porque ésse livro repete a parabola da vida humana sébre a
terra e nos molha no frescor das primitivas vegetacdes terrestres até aclarar-
nos ou ofuscar-nos em definitivas indagacGes da consciéncia; porque o0s
homens s&o um Gnico homem, e um Unico homem s&o todos os homens,
porque Riobaldo estéve na Grécia, no castelo que preparava a guerra santa, na
grande revolucdo libertaria , no sertdo de Minas entre 0s jaguncos, e Riobaldo
estd a meu lado; porque a metafisica de Riobaldo percorre os tempos do
mundo de ponta a ponta; porque Riobaldo é agdo que se contempla e o
pensamento que sai armado cavaleiro;

Porque a invengao désse livro é constante como 0s movimentos da natureza e
as inquietacdes do pensamento, nessa reciprocidade que faz 0 homem patético
perante as vagas do oceano, e fria e inapelavel a érbita das éstrelas;

Porque filosofar é a soliddo do homem anénimo e, no entanto, através da
soliddo éste andénimo comunga na filosofia universal; porque s6 o exercicio
do sofrimento pode abrir esperanca ao pensamento de Riobaldo; e o
pensamento de Riobaldo vai, perdido e achado, como um bando de homens
armados através do sertao;

Porque essa obra de arte, generosa como a fertilidade do solo, indo nédo sei
onde, onde quer que o espirito a leve, tem a armagao matematica com que se
desenhou a harmonia do templo em louvor de um espirito sem forma, além de
todos os célculos; porque sempre, acima da sintaxe estruturada, ha-de soprar
0 vento do espirito — a fim de que as contradi¢cbes do nosso destino se
realizem;

Porque tddas as partes désse livro cooperam entre si e aspiram a um fim;
porque tbdas as suas figuras cooperam entre si e aspiram a um fim; porque
seus hipérbatos, pleonasmos, anacolutos, anéstrofes, idiotismos,
prosopopéias, hipérboles, perifrases, metominias, sinédoques, cooperam entre
si e aspiram a um fim; e o fim a que aspiram € o entendimento e a denuncia
dos homens; para que éstes ndo continuem matéria de escandalo mas ponto de
partida a vida comum, o amor comum;

e ainda porque nesse livro se repetem a perplexidade das lendas mais antigas,
0 bem e o0 mal dos mais velhos humanismos; “eu careco de que o bom seja

bom e o ruim ruim, que dum lado esteja o préto e do outro o branco, que o feio
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fique bem apartado do bonito ¢ a alegria longe da tristeza”; porque “quero os
todos pastos demarcados...Como ¢é que posso com &ste mundo?”’; porque ésse
livro funciona em qualquer pagina que o abrirmos, sendo composto de circulos
concéntricos;
porque o ritmo é o comentério que o autor faz as suas palavras, sua
personalidade; e porque nesse livro, 0 comentario é de um movimento amplo
e de uma iniludivel vivéncia;
porque Riobaldo viu, ouviu, cheirou, provou da terra e dos corac¢@es; porque
se integrou éle nas apreensdes de seus sentidos, dando uma medida de beleza
e verdade as especulagdes;
porque as regiGes compdem o mundo e o definem, como o tecido celular
define o organismo;
porgue o0 pouco que sabemos, éste livro ordena e nos ensina;
porque o Brasil existe; porque os brasileiros existem;
porque seguimos todos através do grande sertdo, e aos poucos nos
distinguimos no lusco-fusco do mato;
porque um livro como ésse é guardado para sempre;
eu o louvo com modéstia e espanto. (CAMPQOS, 1956, p. 45)°

Em maio de 1956, publicou-se Grande sertdo veredas, pela José Olympio Editora. Em
outubro do mesmo ano, Paulo Mendes Campos, cronista da Revista Manchete, revela seu louvor
modesto e espanto quando do aparecimento do romance rosiano. No espaco limitado da Revista,
traz ao publico seu texto, intitulado “Grande sertdo: veredas (Jodo Guimaraes Rosa)”. Como é
caracteristica do jornalismo impresso, o texto é bastante breve, préprio das colunas periddicas,
mas apresenta, imbuido do seu compromisso com a cronica, uma interpretagdo complexa do
livro de Rosa. Trata-se do arcaico e do moderno, de que falaremos mais adiante. Neste
momento, gostariamos de destacar alguns pontos das reflexdes de Campos.

O primeiro deles é a particularidade quase de “convite” a leitura. Neste bojo, fizemos
um balango de quantas vezes o termo “porque” se repete ao longo do texto. Entendemos este
uso como marca linguistica que remete a uma tentativa ou, ainda, uma justificativa de dizer o
valor de determinada coisa, neste caso, o recém-publicado Grande sertédo: veredas. Em nossa

analise, contamos exatamente vinte e seis vezes a marca do “porque”, como dissemos, arrolado

® O material, no qual se insere “Grande Sertdo: Veredas (Jodo Guimardes Rosa)”, de Paulo Mendes Campos, faz
parte do acervo do Instituto Moreira Salles. Disponivel em: https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/7214/grande-
sertao-veredas-joao-guimaraes-rosa. Acesso em: 17 de junho de 2020. Em anexo, inserimo-lo no formato de
publicacdo original. Trata-se de um recorte.
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em uma intencdo de mostrar a grandiosidade da narragdo de um Riobaldo, homem anénimo,
mas habitante de todos os lugares, como a leitura de Campos faz crer.

Em suma, reconhecendo-a como uma leitura de “primeiras horas”, ou seja, de uma
recepcdo presente muito proxima ao aparecimento da narrativa, € compreensivel o intento do
cronista no “desejo” de convencer o leitor, aquele da Revista Manchete, quem sabe, em adquirir
e ler o romance, o qual, naquele momento, ainda era desconhecido do grande publico. Todavia,
vale a pena ressaltar que, embora Paulo Mendes Campos recorra a termos mais técnicos, como
“hipérbatos, pleonasmos, anacolutos, anastrofes, prosopopeias, hipérboles, perifrases,
metonimias, sinédoques”, sua real intengdo ndo ¢ critica, antes participa de um “espanto” de
um cronista/leitor que, ao ler a obra, lanca um olhar poético sobre ela, preferindo as imagens e
as emoc0es de primeira hora aos argumentos conceituais de um critico. Na esteira da recep¢édo
do romance Grande sertdo: veredas entre os escritores, Clarice Lispector em uma carta a
Fernando Sabino, datada de 11 de dezembro de 1956, de Washington, como o “espanto” de
Paulo Mendes Campos, revela seu entusiasmo com a obra recém-publicada de Guimaraes Rosa,
segundo ela, livro que a deixou “até tola”, como ela afirma na carta enderecada ao amigo

cronista.

Fernando, estou lendo o livro de Guimardes Rosa, e ndo posso deixar de
escrever a vocé. Nunca vi coisa assim! E a coisa mais linda dos Gltimos
tempos. Nao sei até onde vai o poder inventivo dele, ultrapassa o limite
imaginavel. Estou até tola. A linguagem dele, tdo perfeita também de
entonacdo, ¢é diretamente entendida pela linguagem intima da gente - e nesse
sentido ele mais que inventou, ele descobriu, ou melhor, inventou a verdade.
Que mais se pode querer? Fico até aflita de tanto gostar. Agora entendo o0 seu
entusiasmo, Fernando. J& entendia por causa de Sagarana, mas este agora vai
tdo além que explica ainda mais o que ele queria com Sagarana. O livro esta
me dando uma reconciliacdo com tudo, me explicando coisas adivinhadas,
enriquecendo tudo. Como tudo vale a pena! A menor tentativa vale a pena.
Sei que estou muito confusa, mas vai assim mesmo, misturado. Acho a mesma
coisa que vocé: genial. Que outro nome dar? Esse mesmo. Me escreva, diga
coisas que vocé acha dele. Assim eu ainda leio melhor. Um abraco da amiga.
(LISPECTOR, 2011, p. 169)

Neste ritmo gquase emocional, que comentamos, enguadram-se também os inumeros

“porqués”, nascidos como de uma vontade de participar da novidade do que representava aquele

]angada| nr. 16, jun/dez, 2020 | ISSN 2317-4722 193 |P4gina



critica | literatura | artes

» jangada

ISSN 23174722
romance que acabava de se inserir na riqueza cultural do Brasil. Este, ao chegar, “ensina”, feito
distin¢do no “lusco-fusco do mato”.

Dada a riqueza poética do excerto acima, € inegavel seu valor como cronica de
interpretacdo. Dessa forma, Campos cita trechos da narrativa rosiana para transbordar sua
impressao de leitura em um tom emocional, finalizando com um “espanto”. Assim, da sua
reflexdo, as imagens do leitor/cronista juntam-se as questfes levantadas pela propria obra.
Vejamos: “Porque a invencao désse livro é constante como 0s movimentos da natureza e as
inquietacbes do pensamento, nessa reciprocidade que faz o homem patético perante as vagas
do oceano, ¢ fria e inapelavel a orbita das éstrelas” (CAMPOS, 1956, p. 45).

“Vagas do oceano”, “orbita das éstrelas”: S3o maneiras, como vemos, de tentar dizer o
que significa aquele Grande sertdo de Riobaldo, em que confluem a grandiosidade da obra e o
desejo de mostrar, poeticamente, o recém-conhecido. Ao final da crénica literaria, a
“impressdo” desse leitor parece “desmanchar-se” quase em uma forma poética, imersa em

“porqueés’:

porgue o0 pouco que sabemos, éste livro ordena e nos ensina;

porque o Brasil existe; porque os brasileiros existem;

porque seguimos todos através do grande sertdo, e aos poucos nos
distinguimos no lusco-fusco do mato;

porgue um livro como ésse é guardado para sempre. (CAMPQS, 1956, p. 45)

Em “Apresentagdo” ao livro De um Caderno Cinzento: Cronicas, aforismos e outras
epifanias, de Paulo Mendes Campos, Elvia Bezerra levanta algumas questdes fundamentais
para a nossa analise da crbnica sobre o Grande sertdo: veredas deste conhecido cronista

mineiro. No texto “No laboratorio do cronista”, ela sublinha que Campos:

Era um notével frasista, e estranhamente declarou sua antipatia por aforismos

dizendo que os construia apenas como “jeito de fazer crbnica de vez em
q p

quando”. Com esse “jeito” temperou muito de suas paginas, e chegou mesmo

a formar, apenas com méximas, toda uma coluna da série. (BEZERRA, 2015,
p.9)

Com esse esclarecimento de Bezerra, organizadora do livro de Campos, mencionado
anteriormente, podemos apontar uma marca da escritura na cronica, corpus deste trabalho. Na
ultima parte do texto, frases de efeitos, soltas, somam-se uma as outras, como dissemos,
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iniciadas em “porqués”, para levantar maximas reflexivas advindas de uma leitura do romance.
Queremos dizer, com isso, que, no uso de sua técnica de escrita, Campos ordena sua reflexdo,
na qual apresenta o tom de “convite a leitura”, como ja explicamos, e, a0 mesmo tempo, de
louvor somado ao “espanto”.

Nesta particularidade “frasista”, Campos expde toda a sua capacidade sintética. Assim,
temos a impressdo que, ao ler o “espantoso” romance, em que, naquele momento, sendo
impossivel defini-lo, haja vista que a fortuna critica do livro ainda nao se formara, o cronista
traca “elogios modestos” para aquela narrativa, estando, portanto, no plano da cronica, no inicio
da recepgdo desta “estoria” riobaldiana.

Explicado o cardter ndo intencional de fazer critica, faz-se mister comentarmos a
interpretacdo deste cronista, em tom de quase “conversa literaria”, como faz lembrar o nome da
coluna da Manchete, naquilo que mais o impressionou, levando-o a vontade de louvar com
“modéstia” 0 novo trabalho de seu conterraneo mineiro. Para isto, serd necessario recorrermos,
em alguns momentos, aos intérpretes “mais especializados”, porque varios pontos levantados
por Paulo Mendes Campos sdo matéria de reflexdo da critica. Temos, aqui, a clave da questao.
O que chamamos de “varios pontos” sdo como matérias ou assuntos que diversos estudiosos
problematizam para melhor esclarecer as suas abordagens. Destarte, Campos, como cronista,
“joga” com o emocional. No entanto, emocional, aqui, ndo significa auséncia de consciéncia da
presenca de questdes, que ele chama, poeticamente, de “tecido celular” que “define o
organismo”. Do outro lado, a critica, interessada neste “organismo” que é a propria obra,
explica-a em conceitos.

No mesmo contexto jornalistico, quando do aparecimento de Grande sertdo: veredas,
Antonio Candido, no Suplemento Literario, n°® 1, do Estado de S. Paulo, publica em 6 de
outubro de 1956, sua interpretacdo do romance (vide anexo). Trata-se do primeiro texto critico
de Candido a respeito da novidade rosiana. Texto breve, dado que se encontra no espaco
limitado do Jornal, o chamado “Suplemento”, apresenta alguns pontos interessantes para
situarmos o “tom” critico deste importante intelectual brasileiro, servindo-nos para efeito de

comparagao com a outra recepcao de Grande sertdo: veredas, a cronica de Campos:

Este romance é uma das obras mais importantes da literatura brasileira— jacto
de forca e beleza numa novelistica algo perplexa como é atualmente a nossa.
N&o segue modelos, ndo tem precedentes; nem mesmo, talvez, nos livros

anteriores do autor, que, embora de alta qualidade, ndo apresentam a sua
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caracteristica fundamental: transcendéncia do regional (cuja riqueza peculiar
se mantém todavia intacta) gracas a incorporacdo em valores universais de
humanidade e tenséo criadora. (CANDIDO, 1956, p. 2)

No excerto da critica de Candido no Suplemento, temos configurado seu juizo em
relacdo a este romance. No inicio, ele declara ser a obra uma das mais importantes da literatura
brasileira. Objetivamente, como é caracteristica do texto critico, ao estabelecer o lugar deste
livro, Candido sublinha a auséncia de modelos anteriores, situando-o em comparagdo com
outros trabalhos ficcionais do autor. Sagarana, por exemplo, ja tinha sido publicado, em 1946.
Portanto, o escritor mineiro ndo era desconhecido do cenério intelectual brasileiro. Poder-se-ia
falar, aqui, de certo “horizonte de expectativa”, para utilizarmos um termo dos estudos da
Estética da Recepg¢do alemd, com o fim de melhor compreender esse lugar de Grande sertao:
veredas no conjunto da obra de Rosa, ndo concluida de todo, naquele momento da recepcéo,

tanto de Candido, quanto de Campos. Segundo Jauss:

A literatura como acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte de
expectativa dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e posteros,
ao experienciar a obra. Da objetivacdo ou ndo desse horizonte de expectativa
dependera, pois, a possibilidade de compreender a apresentar a historia da
literatura em sua historicidade prépria. (JAUSS, 1994, p. 26)

Para a reconstituicdo da recepcéo da obra de Guimardaes Rosa naquele momento, deve
ser analisada ndo considerando as obras posteriores a Grande sertdo: veredas, isto é, a partir
do “olhar” de uma recepcao de hoje, sabedores que somos que apds o aparecimento do romance
de 1956, ainda temos: Primeiras estorias (1962), Tutaméia (1967), e, postumamente, Estas
estorias (1968) e Ave, Palavra (1970).

O critico Antonio Candido define a importancia do romance rosiano com base na falta
de modelos e na propria produgdo anterior de Guimardes Rosa. Candido particulariza Grande
sertdo: veredas, naquilo que ele chama de “caracteristica fundamental”. Vejamos:
“transcendéncia do regional [...] gracas a incorporagdo em valores universais”. Somado a este
primeiro juizo critico, ele acrescenta: “Ha no livro uma estratificagdo de interesses, combinados
e organizados a cada passo pelo autor na trama expositiva — do pitoresco regional a
preocupagdo moral e metafisica” (CANDIDO, 1956, p. 2). Vé-se, neste fragmento, a énfase do

critico na particularidade deste novo livro de Guimardes Rosa, no qual se coloca em
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movimentos que nascem “de dentro para fora” (CANDIDO, 1956, p. 2), em contraposi¢do
aquela outra ficcdo regionalista, anterior ao Grande sertdo, que tinha como viés o trabalho “de
fora para dentro” (CANDIDO, 1956, p. 2).

Da abordagem critica de Candido, voltemos a considerar e problematizar mais de perto
a recepcao do cronista, no qual enfatizamos este carater universal, posto na narracdo de
Riobaldo. Na cronica, Campos ressalta a particularidade oral dessa narrativa, prefigurada no
verbo “escutar”, como demonstra o trecho seguinte: “porque devemos escutar uma historia ao
amanhecer, outra ao meio-dia, outra ao cair da noite; uma historia na infancia, outra ao abrir-se
das luzes e das sombras da maturidade, outra quando um farol no golfo escuro decidir o caminho
da velhice” (CAMPOS, 1956, p. 45).

No inicio de sua crénica, o autor ja mostra aos leitores do jornal o que é fundamental
considerar neste livro. Trata-se de um enredo que emerge das forcas do contar e do escutar, de
um ouvir, agora, necessario, “porque é&sse livro conta uma histéria que ainda ndo ouviramos,
que precisdvamos ouvir, uma historia que agora se torna impossivel imaginar ndo existindo”
(CAMPOS, 1956, p. 45). No fundo, Campos aborda um enredo que apresenta um teor de
“formacao” naquele narrador-personagem, neste caso, de um Riobaldo crianca, jovem e velho.
Em suma, para isto, ele expBe esta questdo por um longo periodo, no qual “transborda” o texto
em igual beleza, lembremos que se trata de uma crénica. Esta também “flerta com qualquer
coisa de intencdo ensaistica. Falaremos disso mais adiante.

Da universalidade e metafisica apontadas por Candido, Campos, leitor/cronista,
“responde” e devolve a engenhosidade do romance, com outras tantas belas imagens, nascidas
da cabeca do poeta: “porque esse livro repete a parabola da vida humana sobre a terra e nos
molha no frescor das primitivas vegetacdes terrestres até aclarar-nos ou ofuscar-nos em
definitivas indagacgdes da consciéncia” (CAMPOS, 1956, p. 45, grifo nosso). Neste trecho, o
autor junta a parabola, metafora universal, daquilo que se repete e comunga em todos 0s
homens, ao regional de um sertdo que tem como base o primitivo, prefigurado na vegetacdo, na
terra, nas veredas e encontros. Além disso, no excerto do cronista, vemos configurada a
interseccdo fundante entre o mito, o arcaico e 0 pensamento, revestido de modernidade. Nesta
relacdo, € a intuicdo que traduz a vivéncia para realizagfes transmitidas e estendidas para
intengGes intemporais pela consciéncia do pensamento. Em Creéation littéraire et connaissance,

capitulo “L’héritage mythique de la littérature”, Hermann Broch afirma:
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Nascido da estrutura fundamental do homem, o mito e o Logos representam
para ele o eterno puro e simples. Além deles e com eles, toda realizacéo
humana, seja no campo da linguagem, da figuracdo ou da agdo, é transmitida
ao longo da cadeia de gerac@es, tornando-se compreensivel e traduzivel para
qualquer nova geracédo, além de promover a unidade da raga humana, que se
estende além dos tempos e da atemporalidade de suas realizagdes, assim o
homem também recebe a garantia do conhecimento intuitivo da
intemporalidade. (BROCH, 1966, p. 247-248)’

Assim, neste imbricar “concéntrico” entre o “mito” e o “logos”, vé-se que 0 sertdo se
mostra como sem limites, antes ele se espalha e se alarga: “Esses gerais sdo sem tamanho.
Enfim, a cada um o que quer aprova, 0 senhor sabe: pdo ou pées, € questdo de opinides... 0
sertdo esta em toda parte” (ROSA, 1956, p. 9-10). Do primitivo, arrola-se um mundo/sertdo, no
qual confluem a violéncia, o selvagem de um viver em sempre perigo: “Viver é muito
perigoso... Querer o bem com demais forca, de incerto jeito, pode ja estar sendo se querendo
mal, por principiar. Esses homens! todos puxavam o mundo para sSi, para 0 consertar
consertado” (ROSA, 1956, p. 18). Neste interim, ao enfatizar esta relagdo entre “a parabola da
vida humana” e o “frescor primitivo”, daquele lugar que se avanca para todo um mundo, 0
cronista, poeticamente, insere o lugar do antigo e do arcaico neste sertdo de perigos, onde até
mesmo 0s seres sdo misturados, selvagens, beirando ao informe, isto €, significando o que nao
se ajusta em nenhuma forma fixa, 0 que evidencia o primitivo, como mostra o trecho do
romance: “Como era o Hermogenes? Como vou dizer ao senhor...? Bem, em br6 de fantasia:
ele grosso misturado — dum cavalo e duma jibdia... O um cachorro grande” (ROSA, 1956, p.
206).

Seguindo a cronica de Campos, revelam-se, em sua reflexdo, estes “homens”, que
“puxavam o mundo para si”. Para ele, Riobaldo esta em todos os lugares e homens, onde, ele,

0 cronista, se inclui:

Porque 0s homens sdo um Unico homem, e um Gnico homem séo todos 0s

homens, porque Riobaldo estéve na Grécia, no castelo que preparava a guerra

" No original (BROCH, 1966, p. 247-248), 1&-se: Nés de la structure fondamentale de ’homme, le mythe et le
Logos représentent pour lui I’intemporel pur et simple. Outre qu’en eux et avec eux toute réalisation humaine,
qu’elle ait eu lieu dans le domaine de la langue, de la figuration ou de 1’action, est transmise le long de la chaine
des générations et qu’elle est rendue compréhensible et traduisible a toute génération nouvelle, outre que par 1a
s’attestent I'unité du genre humain qui s’étend par-dela les époques et I’intemporalité de ses réalisations, ’homme
recoit aussi par 1a la garantie de la connaissance intuitive de 1’intemporalité.”
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santa, na grande revolucéo libertéria, no sertdo de Minas entre 0s jaguncos, e
Riobaldo esta a meu lado; porque a metafisica de Riobaldo percorre os tempos
do mundo de ponta a ponta; porque Riobaldo é acdo que se contempla e 0
pensamento que sai armado cavaleiro. (CAMPOS, 1956, p. 45, grifo nosso)

Temos, aqui, a subjetividade do autor se colocando na recepcdo deste romance,
publicado poucos meses antes da cronica de Campos. Estar ao “meu lado”, significa participar,
afetivamente, de um universo, como afirma Candido de “substancia universal” (CANDIDO,
1956, p. 2). Como se V& no excerto, em imagens de um Riobaldo viator do mundo, ele s6 pode
armar-se “cavaleiro” do pensamento e da contemplagédo, neste caso, do proprio Eu, que acaba
sendo, ao mesmo tempo, Todos. Nestas “camadas” reflexivas, de conflitos internos, corrobora
aquilo que Candido diz ser da ordem do “dentro para fora”.

Em 1958, Cavalcanti Proenca, em Trilhas do Grande Sertdo, utiliza-se dessa
perspectiva de um Riobaldo cavaleiro para desenvolver a sua critica. No capitulo “Don
Riobaldo do Urucuia, cavaleiro dos campos gerais”, apds uma pequena epigrafe da Demanda

do santo Graal, ele sublinha:

Que nédo houve, apenas, parafrase de uma lenda, é evidente. Mas o tipo
cavalheiresco de Riobaldo despertou, associativamente, no acervo de
impressdes de leitura do autor, ressonancias que acabaram por sintonizar até
0s componentes do romance, onde se pode rastrear uma propensao arcaizante

de efabulacgdo, com reflexos no préprio vocabulério. (PROENCA, 1958, p. 15)

N&o se trata de critica de veiculacdo jornalistica, tampouco de uma recep¢do que
chamamos de “primeiras horas”, ja que 0 trabalho de Proenca é datado de 1958. Entretanto,
vemos como questdes abordadas pelo cronista, mais tarde, sdo evidenciadas pela critica. Assim,
da imagem poética de Campos que se refere a um ex-jaguncgo que sai armado cavaleiro pelo
pensamento, pode-se verificar todo um manancial critico. Por exemplo, como se vé na critica
de Proenca ao tratar, entre outras tematicas, de um Riobaldo que carrega em si a forca de um
“Don”, como faz lembrar o capitulo da critica, citado anteriormente. Ndo sabemos, para este
efeito, se Proenca leu a crdnica de Campos, entretanto, é inegavel a possibilidade da relagéo.

Seguindo a interpretacdo de Campos sobre Grande sertdo, temos o carater filosofante

do agora fazendeiro velho, de um ex-jagungo, que vive de “range réde” (ROSA, 1956, p.11).
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Nesta reflexdo do Jagunco letrado, configura-se o desconcerto e o perdido, para, talvez, achar-
se: “filosofar € a soliddo do homem andnimo e, no entanto, através da solidao este anénimo
comunga na filosofia universal; porque s6 o exercicio do sofrimento pode abrir esperancas ao
pensamento de Riobaldo; e o pensamento de Riobaldo vai, perdido e achado” (CAMPQOS, 1956,
p. 45). No fragmento, uma questéo se mostra fundamental para compreendermos a modernidade
do que significa o pensamento deste fazendeiro de “range réde”. Trata-se de uma “filosofia
universal” que, ao mesmo tempo, perfaz-se na modernidade, na medida em que traz para o
primeiro plano a perspectiva do jagunco perdido, em que nasce do “exercicio do sofrimento”.
Assim, ao comentar esse paralelo entre o universal e o pensamento “perdido”, Campos Nnos
revela os fundamentos dessa narracgdo riobaldiana, no fundo, da modernidade do romance. Para
esta abordagem, vale a pena recorrermos ao argumento de Anatol Rosenfeld a respeito da

modernidade romanesca. Segundo ele, nestes romances, projeta-se:

O mundo a partir de uma consciéncia individual. O mundo é relativizado, visto
em relagdo a esta consciéncia. [...] eliminando ou deformando o ser humano,
a perspectiva “ilusionista” ¢ a realidade dos fenémenos projetados por ela —
é expressdo de um sentimento de vida ou de uma atitude espiritual que
renegam ou pelo menos pdem em duvida a visdo do mundo que se
desenvolveu a partir do Renascimento. (ROSENFELD, 2009, p. 77-79)

Como podemos inferir a partir da interpretacdo da cronica, Riobaldo sendo moderno,
por vezes, perde-se. Por outro lado, este pensamento perdido fé-lo comungar e participar de seu
tempo, isto é, da modernidade que passa a invadir o romance, desestabilizando o sujeito,
afastando-o cada vez mais das certezas absolutas. Neste bojo, é o sofrimento evidenciado no
seu passado que o faz, em narragdo, organizar a matéria dificultosa: “Vivi puxando dificil de
dificel, peixe vivo no moquém, que moéi no asp’ro, nao fantas€ia” (ROSA, 1956, p. 11). Na
critica bem mais recente, Davi Arrigucci Jr. em O mundo misturado: romance e experiéncia
em Guimaraes Rosa, afirma que se trata de uma narragdo que ronda “o multiplo ¢ labirintico”
(ARRIGUCCI JR., 1994, p. 7). Ora, o labirintico, de que fala Arrigucci Jr., realiza-se neste
“dificil de dificel” que representa a vida de outrora, agora, passada a limpo pelo fazendeiro
Riobaldo. Ressaltado o carater perdido do pensamento do narrador, Campos segue sua cronica,
em sintética abordagem, evidenciando outra particularidade deste livro, que segundo ele, vale-

se de um “espirito sem forma™:
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Porque essa obra de arte, generosa como a fertilidade do solo, indo néo sei
onde, onde quer que o espirito a leve, tem a armagao matematica com que se
desenhou a harmonia do templo em louvor de um espirito sem forma, além de
todos os célculos; porque sempre, acima da sintaxe estruturada, ha-de soprar
0 vento do espirito — a fim de que as contradi¢cdes do nosso destino se
realizem. (CAMPQOS, 1956, p. 45, grifo nosso)

“Espirito sem forma”, fundamentado na “armag¢do matematica” do romance, condiciona
a discussédo que vé em Grande sertdo: veredas qualquer coisa de selvagem, porque, em todo a
sua “estrutura” ¢ o ndo classificatério que se coloca. De acordo com Willi Bolle, “0 texto de
Grande sertdo: veredas responde ao olhar de quem o |é e analisa; responde com um olhar
indomado, suguaranamente selvagem e cristalino, olhar de jaguar verdadeiro, olhar liso”
(BOLLE, 1998, p.269). Desse modo, o “dificil de dificel” parece ndo se referir apenas a matéria
do romance, ou seja, a vivéncia do narrador, alargando-se para a ‘“armagdo”, no qual,
poeticamente, Campos 1€ como “harmonia do templo em louvor de um espirito sem forma”
(CAMPOS, 1956, p. 45).

Na esteira da relacdo entre marcas universais € o moderno pensamento “perdido” do ex-
jagunco, Campos revela a grande forca deste livro rosiano: a vivéncia. Nestas experiéncias
riobaldianas, o vivido, muitas vezes, encaminha-se na prépria sensibilidade e sensacfes desse
agora fazendeiro. Assim, no interior de sua vida emocional, ele explora os sentidos humanos
para devolver, em narragdo, o poético, “a medida de beleza”, no fundo, a sua verdade, daquilo
que se “traduz” internamente, tantas vezes marcadas, no plano da narragéo, por interrupcdes,

visto como assunto delicado, dificil de contar:

Como vou contar, e o senhor sentir em meu estado? O senhor sobrenasceu 14?
O senhor mordeu aquilo? O senhor conheceu Diadorim, meu senhor?!... Ah,
o0 senhor pensa que morte é chéro e sofisma — terra funda e 0ssos quietos...
O senhor havia de conhecer alguém aurorear de todo amor e morrer como sé
para um. O senhor devia de ver homens a méo-tente se matando a crer, com
babas raivas! ou a arte de um: ta-ta, tiro — e o outro vir na fumaca, de a-faca,
de repélo: quando o que ja defunto era quem mais matava... O senhor... Me dé
um siléncio. Eu vou contar. (ROSA, 1956, p. 579)

Sobre esta vivéncia de Riobaldo, em que nasce o contar, Campos interpreta:
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Sua personalidade; e porque nesse livro, 0 comentario € de um movimento
amplo e de uma iniludivel vivéncia; porque Riobaldo viu, ouviu, cheirou,
provou da terra e dos corac¢des; porque se integrou éle nas apreensdes de seus
sentidos, dando uma medida de beleza e verdade as especulacdes. (CAMPQOS,
1956, p. 45)

Portanto, arrolado a sua caracteristica de abordar um grande assunto de forma sintética,
que, no género cronica, parece funcionar com maestria, Campos congrega, neste texto, toda a
vivéncia de Riobaldo, que em “ritmo” traduz o comentario do “iniludivel”, perfazendo-se em
movimento do contado. Neste “contar”, sdo as marcas vividas do narrador que aparecem em
primeiro plano. Assim, sabemos, pela leitura e interpretacdo de conhecidos intérpretes, que a
experiéncia/ vivéncia de Riobaldo perpassa pelo sofrimento, sobretudo daquele advindo de sua
neblina, misto de Reinaldo/Diadorim, no fundo, a sua perturbacéo, inquietude e sua duvida.
Ainda nesta marca de autor “frasista”, colocadas em estratégicas posicoes, o cronista finaliza a
sua interpretacdo poética do Grande sertdo: veredas, colocando-o no seu verdadeiro valor e
lugar na literatura brasileira: na prosa-poética que interpreta o Brasil, que diz 0 que somos e
como nos distinguimos em imenso “lusco-fusco do mato”. Para além disso, ao dizer sobre nds,
ele nos “ordena e nos ensina”.

Em sintese, o cronista expGe como interpretacdo artistica a sua leitura, “em modéstia”,
tendo consciéncia de que aquele romance carrega a grandiosidade, como “tecido célula” que
“define 0 organismo” que ¢é a propria obra, sua “matematica” em “espirito sem forma”, mas
também ¢ todo o Brasil. Nele, os “brasileiros existem”, estao poeticamente ao lado de Riobaldo,
porque sendo 0 ex-jagungo habitante de todo o mundo, “seguimos todos atraveés do grande
sertdo”. Pode-se depreender da cronica, o que mais tarde a critica especializada vai desenvolver
num plano conceitual, onde o conhecimento e o método sociol6gico, muitas vezes, serao
utilizados como maneira de interpretar este romance, que ao ser langado, ndo se sabia o0 que era,
nédo sendo possivel defini-lo.

Trata-se de Grande sertdo como obra que traduz, poeticamente, a terra, 0 homem e os
problemas brasileiros. Em grande medida, é o que fard Antonio Candido com maior f6lego a
partir do estudo O Sertdo e 0 Mundo, publicado em 1957. Nele, o critico desenvolve o carater
da experiéncia documentaria de Rosa, ao lado da sua inventividade e capacidade de observador

daquele mundo sertanejo, no qual ele expressa em moldes universais:
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Registrando o aparecimento de Grande sertdo: veredas numa resenha breve,
sugeri, sem especificar, ésse carater de invengdo baseada num ponto de partida
reconstituido, que parece essencial ao livro. [...] A experiéncia documentéaria
de Guimardes Rosa, a observagdo da vida sertaneja, a paixao pela coisa e 0
nome da coisa, a capacidade de entrar na psicologia do rastico — tudo se
transformou em significado universal gracas a invencgéo, que subtrai o livro da
maneira regional, para fazé-lo exprimir os grandes lugares comuns, sem 0s
quais a arte ndo sobrevive: dor, jubilo, 6dio, amor, morte, para cuja érbita nos
arrasta a cada instante, mostrando que o pitoresco € acessorio e na verdade, o
Sertdo é o Mundo. (CANDIDO, 1957, p. 5-6)

Comparando com seu trabalho anterior, a resenha do Suplemento Literario do Estado
de S. Paulo, em 1956, nas “primeiras horas” do aparecimento de Grande sertdo: veredas,
Candido demarca seu “projeto critico” na interpretacdo desse romance rosiano. Para ele, 0
critico ressalta a particularidade do autor, em sua “invengdo” ao documentar este sertdo,
inserindo-o, no entanto, em significacdo “universal”. Para isto, como ¢é proprio do trabalho
critico, movimenta-se toda uma argumentacdo para melhor justificar e situar esta obra como
“inventividade” da literatura brasileira, em suas proprias palavras, como “extraordinaria obra-
prima” (CANDIDO, 1957, p. 5). Voltando-nos a crénica de Paulo Mendes Campos, vemos
como nesta interpretacdo do cronista ja ressoam ecos de questdes, mais tarde desenvolvidas por
diversos estudiosos da ficgdo rosiana, como se da, por exemplo, com a problematizacéo do livro
como “tradutor inventivo” do Sertdo, do Brasil e do Mundo.

N&o estamos, com isto, com o intento de classificar a reflexdo de Campos como critica,
como ja tivemos oportunidade de explicar, antes preferimos entendé-la como interpretagédo
inventiva, que soube, sinteticamente, abordar em imagens poéticas o essencial daquele livro.
Na cronica, atenta-se a caracteristica do antigo, da “primitiva vegetacao”, onde o mundo se
encontra num dnico homem, mas, a0 mesmo tempo, mostra 0 moderno pensamento do
narrador-personagem. Nesta confusdo, de um suposto pensar “perdido”, acha-se o Brasil, visto
na possibilidade do “sofrimento” que pode “abrir esperangas ao pensamento de Riobaldo”, que,
no fundo, também é de cada brasileiro. Assim, naquele ano de 1956, quando muitos ndo sabiam
dizer o que representava Grande sertdo: veredas, por nao saber classifica-lo, tanto na matéria
quanto na forma, o “olhar” poético de Campos soube interpretar, devolvendo com poesia,
aquela “inventividade”, de que Candido falarad mais tarde. Na esteira dessa recepcao critica no

contexto jornalistico, em 10 de novembro de 1956, no Jornal Correio da Manhd, em uma
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pequena resenha intitulada “Grande Sertdo: veredas” (vide anexo), Octavio Mello Alvarenga

afirma:

Afinal, que vem a ser “Grande Sertao: veredas”? Romance, ou poema? Vasta
sinfonia para a qual ndo se acha classificacdo? Mas definir o proprio romance
ja néo é dificil? E meio de comunicac&o hibrido, desde a vertente. Seu valor?
Aprisionar quem o I&; tornar-nos tdo preocupados com Riobaldo quanto j& o
fomos pelo destino dos Trés Mosqueteiros; fazer-nos participantes das
alegrias e sofrimentos dos jaguncos de Zé Bebelo, que vagam pelo Nordeste
de Minas. E extasiar-nos diante de Diadorim, do Menino, do jagunco
Reinaldo. Ndo ha meio térmo: é ficar mesmo extasiado. (ALVARENGA,
1956, p. 9)

Neste trecho da resenha, Alvarenga coloca-nos a problematizacdo do romance naquele
momento da recep¢do, no que diz respeito ao seu lugar, a sua classificagdo. De um ponto, no
entanto, ele tinha razéo, trata-se de um texto, que ele chama de “hibrido”. Hoje, falamos com
maior seguranca de prosa-poética. Ao final do excerto citado, depois de inserir Grande sertdo
nos grandes “destinos”, como dos “Trés Mosqueteiros”, portanto, de certa universalidade, ele
assume o fundamento do livro, qual seja: de “participantes” do sofrimento daqueles
personagens, afinal o itinerdrio de tantos jaguncos, sobretudo de Riobaldo, serve para nos
“extasiar”. Neste sentimento de leitor que entra no “jogo” da obra, que se encanta com o lido,
parece envolver-se o cronista Campos, que para ndo dizer “extasiar”, prefere o tom mais
dramatico de um “espanto”.

Desse modo, em “comunica¢ao hibrida”, podendo ser, como considera Alvarenga,
“Romance ou poema”, ndo estaria o cronista/poeta mais preparado para recepcionar aquela obra
selvagem, que se nega a classificagdo, pois, carrega justamente em si a melhor entrega a
novidade? Sdo perguntas dificeis de responder, todavia, sabemos, pela leitura da cronica de
Campos, como esse cronista soube com maestria penetrar no “intimo” de Riobaldo, do seu
pensamento que corrobora os “circulos concéntricos”, como ele revela numa feliz expresséo
para aquele livro. Embora ndo seja preocupacao sua classificar objetivamente a dificil narracéo
riobaldiana, em imagens, ela movimenta todo o significado da recém-publicada narrativa.

Em relagdo a um possivel “horizonte de expectativas”, considerando as obras ja
publicadas de Rosa, haja vista que até 1956, Sagarana ja estava em sua quarta reedicéo, e Corpo
de baile, em janeiro do mesmo ano, teve sua primeira edi¢do, ndo sabemos como tais narrativas
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auxiliaram o cronista na leitura de Grande serté@o, ou ainda, serviram como base para pensar a
novidade do romance segundo a producéo ficcional anterior do autor de Sagarana, como
demonstra Antonio Candido em sua Resenha de 1956. No gque tange a expectativa e comparagédo
de Grande sertdo com as obras anteriores do autor, Sério Milliet em seu Diario Critico (1955-
1956), afirma:

Margo, 19 — A principio se ensaiando com “Sagarana”. Admiraveis
exercicios de estilo, a que se seguem os ndo menos brilhantes de “Corpo de
Baile”. Brilhantes? Ha algo de pejorativo no vocabulo: risquemo-lo. E
digamos que, com “Corpo de Baile”, alcanga o autor a autenticidade que todos
buscavamos. Mas com “Grande Sertdo: veredas” temos o grito de

independéncia de nossa literatura. (MILLIET, 1959, p. 196)

Para melhor refletirmos a recepc¢do do Grande sertdo, tendo como base o conhecimento
ou nao dessas obras anteriores, € interessante também o que diz Octavio Mello Alvarenga na

Resenha do Correio da Manhd, no periédico de 10 de novembro de 1956.

Dizem que é moda falar de Guimardes Rosa. Pois figuemos na moda: vamos
falar do livro que acabamos de ler: “Grande Sertdo: veredas”.

Do autor ndo conheciamos nenhum dos trabalhos anteriores. Serd honesto,
entdo, nos referir ao Ultimo, quando fomos alertados que “Sagarana” e “Corpo
de Baile” constituem leitura preparatoria para “Grande Sertdo”? O
inconveniente ndo existe, de todo. A forgca com que éste livro, por si so, exige
u’a manifestacdo ¢ a melhor resposta a quem formule pergunta idéntica a

nossa. (ALVARENGA, 1956, p. 9)

Na esteira da reflexdo de Alvarenga, ndo sabemos da real recepcdo do romance pelo
leitor/ cronista, isto &, se 0 autor passou pela leitura das obras anteriores, como foi alertado a
Alvarenga, da possivel necessidade da “leitura preparatoria”. No entanto, COmo € acertadamente
demonstrado pelo resenhista, ¢ mister uma “resposta” diante da “for¢a” inventiva que
representa aquela novidade de Rosa. Obviamente, trata-se de uma “resposta” criativa, mas para
aquele momento de ainda incerteza em relagdo ao Grande sertdo, mostrou-se, em nosso

entendimento, valiosa, pois, em imagens, deu conta de varios aspectos da obra, sobretudo na
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énfase da interse¢do entre a universalidade antiga, dado em “frescor das primitivas vegetacoes
terrestres” ao lado do moderno pensamento “perdido e achado” de Riobaldo.

A interpretacdo do “primitivo” parece, conforme a resenha de criticos, assim como da
crénica de Campos, ter uma importancia na leitura desse romance. De acordo com Alvarenga:
“Grande Sertdo: veredas ¢ a mais corajosa expressdo, que conhecemos, das fontes da
sensibilidade do Brasil-Sertdo. A nova lingua de Guimaraes Rosa nos conta histdria de validade
universal, com elementos de maior primitivismo e inocéncia” (ALVARENGA, 1956, p. 9, grifo
nosso). A resenha é posterior a cronica de Campos, mas vemos como esta particularidade do
“primitivo”, lembrada por este Ultimo, coloca-se na clave das leituras das resenhas daquele ano,
presente, inclusive, nas criticas mais atuais. Para isto, ¢ uma “resposta” que nasce da propria
coeréncia da obra, do “seu tecido celular”, imbuida em passagens como esta: “Lugar sertdo se
divulga: é onde os pastos carecem de fechos onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar
com casa de morador; € onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de
autoridades” (ROSA, 1956, p. 9).

Por fim, exposta todas estas questdes no que tange a importancia do texto de Campos,
como leitura/interpretacdo inventiva do romance rosiano, perguntamo-nos: qual a diferenca
desta cronica daquelas mais presas ao cotidiano, ou ainda, qual a justificativa para tamanhas
observacdes acertadas de Grande sertdo: veredas, desenvolvidas por meio de frases sintéticas,
quase beirando as méximas, ao lado de uma complexa reflexdo que se configura em imagens
que se “amontoam” para emergir uma espécie de leitura poética?

Em todo o trabalho, falamos em interpretacdo artistica, na qual se mostra, por vezes,
poética. Por outro lado, como dissemos anteriormente, é flagrante a peculiaridade da cronica,
vista, principalmente, em seu intencional objetivo de desenvolver um “comentario” sobre outra
obra. Acreditamos, neste sentido, tratar-se de uma forma hibrida, misto de crénica e ensaio.
Poder-se-ia, portanto, conceituad-la como crénica-ensaistica. Para isto, faz-se necessario
problematizarmos, ainda que brevemente, essa relagdo, na qual tentaremos entendé-la como

texto de “fronteira”. Sylvio Lago Jr. em O oficio do ensaista, sublinha:

Com relagéo a crébnica, ela pode, as vezes, avizinhar-se ao ensaio quando se
reveste de caracterizagdo estritamente literarias. Observemos, todavia, que a
crbnica possui algumas acepcdes que sdo distintas do ensaio, principalmente
quando tém feicdo jornalistica, retratando ou ndo o cotidiano efémero ou com

textos de qualidades literarias perduraveis. [...] Wilson Martins diz que “a
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cronica € a literatura do jornalismo”. Na maioria das vezes, as cronicas podem
ser reunidas em ensaios, dando nascimento a um livro. Isso justifica o aparente
paradoxo do jornal passando a constituir-se em grande fendmeno da cultura
democrética. (LAGO JR., 2000, p. 8)

Do comentério de Lago Jr., é possivel depreendermos a dificil tarefa que é classificar,
muitas vezes, 0s géneros. De outra forma, como o “desclassificado” Grande sertdo, preferimos
colocé-la nesta zona fronteirica, em que as caracteristicas de um e de outro género encontram-
se, estando, em harmonica convivéncia. Uma outra questdo que “salta aos olhos” diz respeito a
extensdo. Ainda segundo Lago Jr., “em linhas gerais, pode-se considerar que a brevidade é um
procedimento ancestral na construcao dos ensaios” (LAGO JR., 2000, p. 8). Para a cronica, ndo
s80 necessarios grandes comentarios, porque sabemos que a brevidade faz parte do mundo desse
género. Destarte, h4 outro aspecto demasiadamente importante para situarmos. Trata-se do
ensaista como aquele que “informa” e “forma” os leitores, como revela Lago Jr.: “como o
intérprete na musica, o ensaista assume, assim, o papel de mediador entre a obra e o autor, entre
aobra e o leitor, realizando a tarefa de informar e formar o publico que I&, revelando-lhe novos
aspectos, descobertas e visdes complementares” (LAGO JR., 2000, p. 8).

Conforme os argumentos de Lago Jr. sobre o ensaio, indagamo-nos: ndo estaria
implicada nesta particularidade a real intencdo de Paulo Mendes Campos ao interpretar Grande
sertdo, devolvendo aos leitores da Revista Manchete certa “formagdo”, ressaltando “visdes
complementares” para aqueles que irdo ler o romance de Rosa? Todavia, sabemos, como género
que flerta com o ensaio, que Campos ndo tinha intencdo nenhuma em esgotar o assunto,
tampouco interpreta Grande sertdo por meio de métodos comparativos, como € comum na
critica, nem “abre mao” de sua emocional subjetiva cronista. No fundo, o que ele pretende é
que o leitor da Revista também participe do grande “espanto” que ¢ a experiéncia do contato
com a narragdo de um ex-jagunco, para, quem sabe, depois de lida a historia de Riobaldo,

mantenha também essa “estoria” guardada para sempre.

CONSIDERACOES FINAIS

No imenso cabedal dos estudos da obra de Guimarées Rosa, sobretudo daqueles que envolvem
a recepgdo critica ou ndo, é inegavel certo “siléncio” a respeito da cronica “Grande Sertdo:

veredas (Jodo Guimardes Rosa)”, do cronista Paulo Mendes Campos, veiculada no contexto
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jornalistico. Assim, neste artigo, nosso intento foi resgata-la, pois este texto representa uma
reflexd@o/interpretacdo valiosa do romance rosiano, principalmente se considerarmos que se
trata de recepgao de “primeiras horas”.

Na cronica, fica evidente a pretensdo de uma leitura do romance, que se envereda por
um viés artistico, assim como deixa clara uma reflexdo que se da na forma de “espanto” diante
daquela obra recém-publicada. Dessa maneira, elegemos esta leitura/comentario da narrativa
de Guimardes Rosa como base de nossa abordagem, e, para isso, dialogamos com outros
intérpretes da obra do escritor mineiro, com o fim de melhor situar a particularidade da leitura
de Paulo Mendes Campos, realizada artisticamente, sendo, portanto, tarefa que foge do mero
trabalho critico, para pensar a narracdo de Riobaldo como discurso que interpreta um Brasil.
No texto, o autor soube articular uma reflexao que eleva uma vivéncia espontanea e emocional
de um ex-jagunco, para inseri-lo definitivamente na literatura brasileira, sendo, pois,
“impossivel imaginar ndo existindo”. Neste sentido, a cronica de Campos deve ser
compreendida como recepcao singular, pois esta situada no momento recente do aparecimento
de Grande sertdo: veredas, assim como nasce da cabeca de um cronista, que, ao ler a narrativa
rosiana, elege uma maneira particular de interpretar a obra, diferenciando-se, entao, da recepcao
mais critica, divulgadas em vérios suplementos de jornais da época. Em suma, “Grande Sertéo:
veredas (Jodo Guimardes Rosa)”, do cronista mineiro, deve ser lido como texto situado num
tempo histérico, ou seja, na recepgao de “primeiras horas” da narrativa rosiana, segundo a qual
guarda seu carater de “espanto”, mas também como cronica/leitura que mostra a sua beleza

particular.
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_

“Grande Sertdo: Veredas”

(Jodao Guimaraes Rosa)

Porque ésse livro conta uma his-
toria que ainda nio ouviramos, que
precisivamos ouvir, uma l:.ntém que
agora se torna impossivel imaginar
nio existindo; porque devemos es-
cutar uma higéria aoc amanhocer,
outra ao meio-dia, outra a) cair da
noite; uma histéria na infincia, ou-
tra ao abrirse das luzes e das som-
bras da maturidade, outrs d

pirito sem forma, além de todos o
calculos: porque sempre, acima da
sintaxe estruturada, hi-de soprar o
vento do espirito — a fim de que
contradigdes do nosso destino se rea-
leom ¢

porque todas as partes désse livro
cooperam entre si e aspiram a um
fim; porque todas as suas tiguras
entre si e aspiram a um

um farol no golfo escuro decidir o
caminho da velhice; porque ha uma
histérid no principio, outra no meio,
outra no fim do mundo: porque as
trés histérias sfio uma Gnica histé-
ria: os enredos do homem com sua
forga e seu médo, e a muher com
sua fragilidade e sua coragem: por-
que &sxe livro repete a paribola da
vida humana sébre a terra e nos mo-
lha no frescor das primitivas vegeta.
¢Oes terrestres  até  aclarar-nos ou
ofuscar-nos em definitivas indagacoes
da consciéncia; porque os homens
sio um iinico homem, ¢ um inico ho-
mem sio todos os homens. porque
Riobaldo estéve na Grécia, no cas-
telo que preparava a guerra santa, na
grande r;;voluv;lo libertaria, no wser.
tio de Minas entre os jaguncos, e
Riobaldo esta a meu Indo:.’:o:que a
metafisica de Riobaldo per:orre os
tempos do mundo de ponta a ponta;
“porque Riobaldo é a acio quo se con.
templa e o pensamento que mi arma-
‘do cavaleiro; .

porque a invengio désse livro @
conslante como os movimentos da
natureza e as inquictacSes d> pensa-
mento, reciprocidade que faz
o homem patético perante s vagas
do oceano, e fria e inapelivel a or-
bita das estrélas;

porque filosofar é a solidiie do ho-
mem andni e, no , através
da solidio éste andnimo comanga na
filosofia universal; porque 86 o exer-
cicio do sofrimento e abrir espe-
rancas ao pensamento de Riohaldo;
€ o pensamento de Riobaldo vai, per-
dido ¢ achado, como um bindo de
homens armados através do sertio:

porque essa obra de arte, genero-
sa como a fertilidade do sob, indo
nio sei onde, onde quer que o es-
pirito a leve, tem a armagio natema-
tica com que se desenhou a harmo-
nia do templo em louvor de om es-

CAMPOS, Paulo Mendes. Grande Sertdo: veredas (Jodo Guimaraes Rosa).

fim: porque seus hipérbatos, pleonas-
mos, anacolutos, anistrofes, idiotis-
mos, prosopopéias, hipérboles, peri-
frases, metonimias, sinédoques, coo-
peram entre si e aspiram a um fim;

eoﬁm.qneupiuméouwendi-.

mento e a deniincia dos homens; para
que éstes niio continuem matéria de
escindalo mas ponto de partida a vi-
da eomum, o amor comum;

e ainda porque nesse livro seo repe-
tem a perplexidade das lendas mais
antigas, o bem ¢ o mal dos mais ve-
lhos humanismos: “eu carego de que
o bom ewja bom o o ruim raim, quc
dum lado esteja o prito e do outro
o branco, que o feio fique bem apar-
tado do bonito e a alegria longe da
tristeza™; porque “quero os todos
pastos demarcados. .. Como é que
posso com éste mundo ?”; porque
¢sse livro funciona em qualquer pa-
gina que o abrirmos, sendo compos-
to de circulos concéntricos;

porque o ritmo é o comentdrio que
o autor faz as suas palavras, sua per-
sonalidade; o nesse livro, o
comentirio ¢ um movimento am-
plo ¢ de uma iniludivel vivéncia:

porque Riobaldo viu, ouviu, chei-
rou, provou da terra o dos coragies;
porque se integrou éle nas apreen.
sbes do seus sentidos, dando uma me-
dida de heleza & verdade ae copocula-
goes;

porque as regides compdem o mun-
do ¢ o definem, como o tecido celu-
lar define o organismo;

porque o pouco-que sabemos, &
se livro ordena ¢ nos ensina;

porque o Brasil existe: porque os
brasileiros existem;

porque seguimos o8
grande sertio, e aod pou
tinguimos no lusco-

porque um livro
dado para sempre;

eu o louvo com modéstia e espanto.

do

Manchete, Rio de Janeiro, n. 234, p. 45, 13 out.1956.
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Joio Guimaries ROsas GR‘“DE‘
SERTAOQ: VEREDAS, Livraria Jos
Olympio Editora, Rio de Janeiro
1956, 594 pags.

Este romance ¢ uma das obras
mais importantes da literatura bra-
sileira — jacto de forga e beleza nus
ma novelistica algo perplexa °°m:
€ atualmente a nossa. N3o sesu
modelos, ndc tem precedentes: ""”‘
mesmo, talvez, nos livros anter’:&-
res do autor, que, embora de alta
qualidade, nao apresentam 3a Sua
caracteristica fundamentsl: _lrar!s-
cendencia do regional (cuja “‘1“"‘)
poculiar se mantém todavia intacta
gracas A {ncorporacio em V“‘:"“
universais de humanidade e ten-
sio criadora.

E' uma historia de jagungos do
Norte de Minas na forma do ‘m‘"ﬁ;
logo ininterrupto, sem divis "':“
capitulo, de um velho fazendeiro
narrando como se tornou membro :
afinal chefe de bando. As agdes &
ram em torno da vinganga '-‘0“"2
companheiros feldes que m.tanrg ’
traicio o grande chefe de to nasi
mas o miolo nutritivo &€ — nio :lel
se diga a expressio ou a personaii-
dade do narrador, a cujo am-durde-
cimento presenciamos no correr do
Jivro. Sio, em todo caso, a estupen-
da visio do mundo e a inquietude
interior elaboradas ao longo do seu
fluxo de eloguencia e Poeﬂ'-i k

Hi no livro uma estratificacio de
interésses, combinados e organizados
a cada passo pelo autor na trama
expositiva — do pitoresco ’;f“:"::l
& ‘P reocupacio n-mralM:nc’:E diverso
m da ficgdo re-
gionalistica, fei-
ta quase sem-
pre “de fora
para dentro” e
revelando escri-
tor simpatico,
€ 0 mpreensivo,
mas separado
da realidade es-
sencial do mun-
do que descre-
ve; e que en-
xerta num con-
texto erucito
elementos mais
ou menos bem
apreendidos da
» ersonalidade.
costumes, lin-
guagem do ho-
mem rustico.
oblendo monta-
gens, Mmio = inlegracdo necessaria
ao pleno efeito da obra de arte.

Fm Grande Sertdc: Veredas, o
aproveitamento literario do mate-
rial observado na ‘vida sertancja se
di “de dentro para fora”, no espi-
rito, mais que na forma. O autor
inventa, como se, havendo descober-
to as leis mentais e sociais do mun-
du que descreve, fundisse num gran-
de bloco um idioma e siluagdes ar-
uficiais., embora regidos por aconte-
c:mentos e principios expressionais
potencialmente contidos no gue re-
gistrou e senliu. Sob este aspecto,
ao mesmo tempo de anotagio e cons-
frugdo, lembra os composilores
que infunduam o espirito dos rit-
mos e melodias populares numa obra
da mais requintada fatura, como
“*Bela Barték. Comparada a semelhan-
te processo, a literatura regionalis-
ta niio ullrapassa a esfera do progra-
ma caipira.
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Ha molive para invocar o univer-
so da musica ao falarmos deste li-
vro, ndo cbstante td3o acentuadamen-
te plastico nas camadas externas.
Em profundidade é governado, com
efeito, por alguns temas que, uma
vez apresentados, s3o desenvolvi-
dos, recapitulados, variados, forman-
do o verdadeiro fio condutor de tu-
do o que se expde no plano da acdo
e da descrigio, de modo a resultar a
integridade quase obsessiva das dire-
trizes essenciais. Tema do Menino
que se desdobra. como da predestina-
€d0, no companheiro Diadorim (mu-
lher disfarcada em jagungo, sabe-
mos afinal) e decide a carreira do
narrador, Riobaldo. Tema do amor
como aspiracdo e porto de inguie-
tudes, exiremamente complexo nas
suas 1irés encarnacdes « de pureza,
de sensualidade e impulsos obscuros:
a bem-amada (“minha Otacilia, €i-
na de recanto, em seu realce de
mocidade, mimo de alecrim, a fir-
me Ppresenca’™); a meretriz (era a
que era clara, com os olhos tio de-

la mesma'); o© amigo disfarcado
C*aquele fino das feigdes que eu
nio podia divulgar, mas lembrava,
referido, na fantasia da idéia”). So-
bretudo. o tema do mal e da res-
yonsabilidade, encarnado na presen-
c¢a negada e sentida do Demonio —
sem duvida o maior personagem do
Jivro no plano Llranscendente, como
€, no plano fisico, o Sertio, onde
o narrador busca as veredas da ver-
dade: *“‘uma receita, a norma dum
caminho certo, estreito, de cada
uma pessoa viver”, Por estranho
que pareca, esta narrativa sertane-
ja de experiencias profundas com
Mundo, Diabo e Carne, € sobretudo
um livro absorvido por certos pro-
blemas, sobretudo o da conduta,
abordado de um angulo que os exis-
tencialistas chamariam do “ser.ng.
mundo®.

Para conter tanta riqueza pilasti.
ca e emocional, Guimardes Rosa
uniu pitoresco e essencial numa tec.
nica narrativa admiravel, marcada
pelo  vaivém., o parentese, a ante.
cipagdo, a digressdo, a retomada —_
que ampliam a nossa percepglio em
amplitude e profundidade — pary,
desembocar na linha reta e palpi-
tante da teérca parte final, quando
Riobaldo assume o deslino nas mios,
disposto a aceitar o bem e o mal,
Refinamento tecnico e forga criado-
ya fundem-se entio numa unidade
onde perceb i dos, des-
ses raros momentos em que a nossa
realidade particular braslleira ge
transforma em substancia universal,
perdendo a sua : expressfo aquilo
que, por exemplo, tinha de volun-
tariamente ingenuo na rapsodia djo-
nisiaca de Macunalma, para adqui-
rir a soberana maturidade das obras
que Yazem sentir o homem perene.

AC.
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“Grande Sertho: Veredas' —
Jdodo Guimardes Rosa — Livi

1A José Olymplo Fdithra,

DlZF..“ que ¢ moda falar de Gui-
maraes Rosa, Pois fiquemos na
mod
ba
redas”
D6 autor nio conheclamos ne-
nhum des trabalhos anteriores, Se
TA honesto, entho, nos referic an
dltimo, quandn fomos alertados que
agarana” e “Corpo de Balle” cons-
tituem leltura  preparatéria para

vamos falar do livro que Aca-
de ler: "Grande Sertho: Ve-

Entio constalamos que desde as
linhas Iniciais 13 cartas fi-
nham aido Jogadas A mesa. Os 1
nas, a memorizagio do que ird sen-
do desenvolvido; os sentimentos do
narrador fantasma, tudo & dito com
desassombro, Pois geralmente hi

poupanca na seqiiéneia que dcnun-//

ciark (por exemplo) o desabrochar

de um amor: ou o cardter perverso

de um personagem. Aqui nho: as

figurax centrals sio desnudadas lo- (z

g0. E no entanto continuamos agar-

rados ao livro, Implacivelmente i

rastados pela sua lorrente.
Sébre a de

“Grande Seriho?" O
nlo existe, do todo. A for¢a com
que Aste livro. por si sb, exixe
u'a manifestacho ¢ a melhor res-
posta a quem formule pergunia
fdéntlca & nossa.

Afinal, que vem A ser “Grande
Sertio: Veredag"? Romance, ou poe-
ma? Vasta sinfonia para a qual nio
s¢ acha Max delinir

Roza, Euryalo Cannabrava fdz ob-
servacio de fundamental importAn-
cla, quando, a propésito de “Cor-
po de Balle" assinalou: “Tri 3
de autdntica redescoberta do sen-
tido original das palavras, no moe
mento exato em que elas foram for-
jadas pelo povo. (...) Tudo sai co-
mo se fdsse criado aqul e agora.
a0 v

o proprio romance JA nao € ditleil?
¥ meio de comunicagho hibrido, des-
de a vertente, Seu valor? Aprisio-
nar quem o 18; tornar-nos 150 preo.
cupadas com Riobaldo quante j& o
fomos pelo destino dos (rés mos-
queleiros; fazer-nos participantes das
alegrias e sofrimentos dos jaguncor
de Z& Bebelo, que vagam pelo Nor-
te de Minas, E extasiar-nos diante
de Diadorim, do Menino, do jagun-
¢o Reinaldo. NAo hi melo térmo:
& fiear mesmo extasiado.

anANn: Sertio® pede sempre
releitura, B o finfclo desta ¢
incompardvelmente mals agraddvel
do que o Impacto recebido da pri-
meira ver, quando o choque pro=
durido pela nova lingua inventada
por Guimaries Rosa causa cerla
dorméncia, que so detaparece com
o tempo, DAl JA terem obiervado
que 36 depols de algumas piginas
o leitor (de primeira viagem) “p
netra no livro™,

, no instante
precito em que as fdrgas jrrompem
do Inconsclente  coletivo, plasman-
do a expressdo”. Sé nlo podemos
concordar quando o critico diz que’
nko hi artiticio na Jinguagem. Isto
hi. Mas sem possibllidade de o tér-
mo vir a significar falsidade de ex-
pressfo. Guimardes Rosa, segundo
rosso modo de ver, emprega mais
do que Imagens ou figur;
gAveis. HA erlagio na maneira de
natrar; no replsar certos acontes
cimentos, criando motes romaness
cos — o Que poderia ser chamado

guém poderia alegar, com bont In-
tentos, que mullos diises moles e

& repeticdo de certas expressdes co-

loquials poderiam ser eliminadar em
beneticlo do lvro, Isto & problema
do autor, colocar ou nlo babados.
Pela sim pelo nio & narrativa ¢
poderasissima, K nesse repisar ea-

VEREDAS”

OCTAYIO MELLO ALVARENGA

racleristica do matuto (nem é atoa
que mAtutar significa pensar m.
duramente, pensar e repensar) di-
remos que Guimarkes Rosa continua
sendo um autor “ladinissimo”, pa-
Cannabrav

“Grande Sertio: Veredas” sio
centas paginas macicas, Nio hé
ra roubar ainda uma qualificacho
visso de espéeie alguma. Além do
que. o livro & escrito em forma de
tesposta a um interlocutor invisi-
vel, com as ldas e vindas resultan-
1es de conversagio sem programa.
A narrativa ndo obedece A ordem
cronolog nem hi trecho Inicial
que constitua 0 presente e que v
fasendo emergic o verdadeiro en-
rédo. Nio. Tudo ¢ enrido; e hi
cscliacdes temporals bem fortes: en-
contramos personagens em situagdes
contrarias A que vinte ou trinta pi.
ginas antes lnham sido deseritos
Mas sdo tropecos ficilmente remo-
vivels e, no final, percedemos que
1ais oscilaghes werviram para ainda
alientar a ralider dn eonjunta.

ELHOR denominar de “idéia re-

ligiosa™ o sentimento de sobre-
naturalidade de Riobaldn que, co-
mo fio eletrificado, vale como o
sistema nervaso do romance. E qual
& esta idéla) A divida sbbre o de-
mébnio.

Desde a eplgrafe do livio (VO
diabo na rua, no melo do rede-
moainho.,.") até os acontecimentos
orincipals, é observivel —
ou subrepticiamente — a questio de
uma poténcia extrasteriena delen-
a do mal, com quem fbste por-
ol pactuar para a realizagio de
determinados eventos, Ou para a
sobrevivéncia temporal. Logo A 2
pigina Riobaldo indaga: “Do de-
nio? Nio glow*, Mas o demdnio
serk mencionado, pbsto em divida,
insultado, até uma extranha e curio-
sa cena em que Riobaldo o invecs,
antes de tornar-se o chefe dos ja-
gungor, substituindo Zé Bebeio. £
0 pacte a que se refere bem no
Infelo da narrativa (pig. 48): “val,
em meia-noite. & uma encruzilha-
da, chama fortemente n Cujo -

3

el sltuagio que tem Jugar muito
mais tarde (pag, 415) - “Lavifert
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dirio que Riobaldo é caso de pato-
logia sexual, em sua dualidade tio
A sunbo-

Lueifer! af eu bramel,
do”. A cena termina pela nega-
fiva: “Rle nko existe, e nin api
Feceu nem respondeu — que & um
falso imaginado, Mas eu supri que
Ale tinha me ouvidn®,

logia na primelro caso é dificll de
ser admitida; 2 constatagio clen-
fitica do segundo & fdell den
pac ser salientada: baata fazer a
fransericio de alguns frechos para

A com 0 3

ral val desde a discussio sdbre suas
existéneins, alé A apresentagio de
“formas” de lals sbres superiores.
Assim, & pag. 08: “E preciso

Deus existiv a gente, mals; e do
diabo divertir a gente com a sua
ddle nenhuma exlsténcia. O que ha
& uma certa coisa — uma sb, di-
versa para cada um — que Deus
esta esperando que dsse faga”. (3045
“E pred negar que o "Que Di-
xa" existe”, (338) “Acho que Deus
nao quer conserfar nada a nio ser
pelo completo contrato: Deia € uma
plantagho”, (3381 “Que Deus exir-
te, sim, devagarinho, depressa. fle
existe — mas uase s por Inters
médio da agio das pessoas: de bons
© de maus, Coisan imensas no mun-
do. O grande sertdo ¢ a forte ar-
ma. Deus & um gatilho?" Avangan-
do mals, da_discussdo pasta ao ar-

=
B

tados nae se reunem para sofrer
e vencer juntos. de uma ves? Fu
queria formar uma cldade da re-

Vigiko. L4, mes confine do Chapa-
dao, nas portas do Urucula®,

FORA, pois. as basex linguiaticas,
cujas originalidades J& aponta-
mos, e mais a constante da duvida
quanto A sobrenaturalldade - que
vimos de salientar - 1emoy agora
o miolo Iltetdrio, a acan propria-
ente do romance. Eata se divide
entre ay marchas do bando de ja-
gungos ¢ A apresentackn do drama
pestoal do narrador: Riebaldo.
J& disseram que Riobaldo seria
n rin Sio Franclico... mas o gque
seris Diadorim? Outres, certamente

car A excep
das Inclinagdes de Riobalde pelo ja-
zungo  Diadorln ntmentn,
nn ontanto, constitul o “leit-motiv’
do enrédo, Ao Isitor nur se adaple
As linhas mestras da livio, o8 yer-
dadeiros poeinas que aio feitox em
torno da figura de Diadorim causa-
tho emogdes semelhantes As que
sentem o leltores de Proust, quan-
o o autor de “Sodome et Gomors
the” se refere a Alberline -~ ress
pongavel por tanlas piginas de Inex-
cedivel helera, (Dissemas Albertine.
corne poderiamos menclonar o pe-
dago de madeleine, n6 podiico de
andindrio viger:.

No final das aventurar de Rio-
paldo coma jagunco, que colneide
com w marte de Digdorim, Guinta-
taes Rosa conclui que Diadorim &
mulher. O féehn fica perfeita. O
amor de Riobaldo nin tinha sujice.
Era o que se dedica 3 uma mulher.
Diadorim morto volta a ser o Me-
ning; a crlanga explica a esséneia
do ser: a mAtcara da moite trax
a inocénela. Riobaldo amava uma
criatura que inorta se explicava
em mulher, Dal nio haver salto
palcologico, quanda Otacliia sucede
Diadotim junto a0 ex-fagungo. Tu-
do ¢ simples, como o nascer dax es-
t161as. que 50 aparecem com a more
te do sol.

HRANDE Sertao: Veredas® & a

mais cora)nsa expressio. que
conhecemos, das fontes da sensibi-
lidade do Brasil-sertio. A nova lin-
zua de Guimarhes Rosa nos conta
Ristéria de validade univeral. eom
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