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1 Introducao
1.1 As faces da poesia: Sociedade e Literatura

O poeta enfrenta a morte quando vé o seu povo oprimido
Carolina Maria de Jesus (1983, p. 38)

poesia pode ser vista como uma pratica discursiva

(processo de producdo e consumo de texto), que se

constitui como parte da pratica social. Enquanto género
literario, podemos observa-la como modalidade do discurso
literdrio, conceituado por Maingueneau (2006, p. 61) como um
discurso constituinte, caracterizado como aquele que é capaz de
conferir “sentido aos atos da coletividade”. Para Fairclough
(2001), a literatura seria considerada um tipo de Ordem do
Discurso, pois tem convencdes, formagdes discursivas e
ideolégicas proprias que a permitem construir o conhecimento
(saber) sobre a vida social, cultural e politica, por meio de praticas
socio-discursivas proprias. Entao, nesta orientagao
epistemoldgica discursiva-critica, a poesia é um tipo de pratica
literaria, que se realiza por meio de géneros discursivos situados,
como, por exemplo, a poesia de protesto, que sao formas de agir e
interagir por meio de propdsitos comunicativos especificos: lutar,
resistir, gritar e que também tem caracteristicas estilisticas,
textuais e linguisticas bem singulares, o que a faz diferir de outros
tipos de poesia, como, por exemplo, a poesia lirica e a poesia
épica.

O termo poesia designa geralmente o contetido lirico de
uma estrutura denominada poema, estrutura textual, que, através
de caracteristicas especificas, configura o género. Normalmente,
hd uma confusdao em relacdo ao emprego dos termos poesia e
poema, sendo que o primeiro é utilizado para se referir ao
segundo. Partimos da premissa de que a poesia é o discurso
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presente na estrutura poema. Nuno Jadice (2009, p.155)3 informa

que:
A poesia é uma forma construida a partir da
deslocacdo - passagem de um objecto a outro, de
uma imagem a outra, de uma ideia a outra. E por
isso no poema que a linguagem encontra a sua
realizagdo mais completa no jogo de pensamento
que é o exercicio analégico. O que é caracteristico
deste raciocinio é a leitura “prospectiva”, em que o
significado é diferido para além da palavra literal -
saber que a imagem dita no poema é a que esta para
além do que é expresso; e isso conduz a essa leitura
diferida que é simultadnea com a leitura actual, ou
seja, 0 poema contém em si 0 mesmo e o outro da
imagem.

Como apresenta o tedrico portugués, a poesia consiste em
um plano das ideias que perpassa ou consolida a estrutura
linguistica poema, é o plano ideolégico. Edward Lopes (1999)
considera a literatura como uma produgdo ideolégica, assim como
outros tedricos anteriores a ele como, por exemplo, Bakhtin, para
quem o uso da linguagem é sécio historicamente construida.

No entanto, a poesia é considerada, na perspectiva
formalista, como um espaco de neutralidade ideoldgica, ou seja,
ndo é capaz de reproduzir valores e/ou ideologias provenientes
dos individuos ou grupos. Diferentemente da perspectiva
sociolégica e de outras vertentes de estudos que dela se utilizam
e direcionam um olhar para as condices extraverbais de
produgdo do texto literdrio, como é caso dos Estudos Culturais.
Regina Dalcastagne, em Literatura brasileira contemporinea: um
territorio contestado (2012, p.18), esboga como as “barreiras
simbolicas determinam o lugar de cada um”, o que permite refletir
sobre as questdes politicas e sociais que circundam o fazer
literdrio. O territdrio literdrio na contemporaneidade é repleto de

3 ABRIL - Revista do Nucleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana
da UFF, Vol. 2, n° 3, novembro de 2009.
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vozes que buscam a oportunidade de trazer para o espaco literario
e social perspectivas e reflexdes que tratam do seu cotidiano e das
relagdes sociais que os inferiorizam enquanto sujeitos e de
inscrevé-las no dominio dos sistemas simbdlicos, definido por
Bourdieu (2001)* como “instrumentos de conhecimento e
comunicacao” (p.90), constituindo assim um ato de protesto e
resisténcia. Esses instrumentos por muito tempo na histéria
humana foram (e ainda continuam sendo) relegados a um grupo
dominante. Observemos a fala de Dalcastagne sobre isso:
Quando entendemos a literatura como uma forma
de representagdo, espaco onde os interesses e
perspectivas sociais interagem e se entrechocam,
ndo podemos deixar indagar quem ¢, afinal, esse
outro, que posicao lhe é reservada na sociedade, e
0 que seu siléncio esconde. Por isso, cada vez os
estudos literdrios (e o proprio fazer literdrio) se
preocupam com o problema do acesso a voz e a
representacdo dos multiplos grupos sociais
(DALCASTAGNE, 2012, p.17)

A pesquisadora chama a atencdo para o lugar de fala do
autor, que é também um lugar social, em que a fala poética emerge
e faz transparecer interesses e perspectivas sociais, que podem
estar relacionadas com a questdo sociopolitica como, por exemplo,
a permanéncia de uma ordem hegemonica e seus valores
culturais.

Nesse sentido, ao pensar a literatura como uma ferramenta
sociopolitica, o grande teérico Antdénio Candido, no ensaio
“Literatura e sociedade”, a partir de arcabougos tedricos da
sociologia moderna, debate a questdao da arte, ressaltando a sua
funcao social. Segundo Candido:

O poeta e escritor transformam tudo que passa por
eles, combinando a realidade que absorvem com a
propria percepgdo, devolvendo assim ao mundo

4 BOURDIEU, Pierre. Poder, Derecho y Classes Sociales.2.ed. trad. M?* José
Bernuz Bencitez e cia. Desclée de Brower, Bilbao: 2001
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uma interpretacao propria e subjetiva, longe de ser
um mero espelho refletor. Assim, deve-se pensar a
influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de
arte, assim como a influéncia que a prépria obra
exerce sobre o meio. A arte pode entdo, ser uma
expressao da sociedade, ndo deixando de se
considerar o teor de seu aspecto social, ou seja, o
quanto ela esta interessada nos problemas sociais.
A partir do século XVIII, a literatura passa a ser
também um produto social, j4 que expressa
condigdes de cada civilizacdo em que se forma.
(CANDIDO, 2006, p.30).

De acordo com o fragmento em destaque, ainda que
alguns escritores reneguem essa ligacdo, se torna impossivel
separar arte da sociedade. Em alguma medida, as producoes
artisticas sdo influenciadas pelo meio no qual sdo produzidas,
assim como estas influenciam o meio. Desse modo, mesmo que,
de maneira inconsciente, ao entrarem em contato com uma obra
de arte, os individuos, em maior ou menor grau, poderdo sofrer
um efeito pratico de mudanca de conduta e concepcao de mundo.
No entanto, mesmo afirmando uma relacdo da arte com o seu
contexto de producdo e também com o individuo, Candido
considera que a natureza da obra artistica é social, uma
representacdo estética da sociedade sem a possibilidade, no
entanto, de o discurso promover mudangas sociais.

Tal qual Antonio Candido, Alfredo Bosi, outro importante
critico literario brasileiro, destaca essa relacdo entre arte e
sociedade, sobretudo a relagdo entre literatura e sociedade. Para
Bosi, “o poeta é o doador de sentido” (1977, p.141), isto €, ele pode
ser difusor de ideologias através do ato de escrita. Ainda, de
acordo com Bosi,

Diante da pseudototalidade forjada pela ideologia,
a poesia deverd "ser feita por todos, ndo por um".
[...] . Este "ser feita por todos" ndo pdde realizar-se
materialmente, na forma da criagdo grupal, ja que
as relacdes sociais ndo sdo comunitarias; mas
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acabou fazendo-se, de algum modo, como
producdo de sentido contra-ideoldgico valida para
muitos. [...] Uma forma de resisténcia simbolica aos
discursos dominantes (BOSI, 1977, p.144).

No excerto acima, podemos observar que Bosi considera o
fazer literario como um meio de alcancar de fato uma totalidade
de representacdes e de vozes. Nesse sentido, a literatura
funcionaria também como uma arma alegdrica que “atira” contra
os discursos hegemonicos e excludentes. Nessa luta contra o status
quo, torna-se necessdria a participagdo de autores e leitores, um
complementando e refletindo sobre o trabalho do outro. Dessa
forma, para que o “tiro” seja realmente certeiro, é necessario que
ambos estejam juntos no campo de batalha. Além disso, a reflexao
permite que os individuos participem da construcdo do campo
simbolico da literatura.

Em consonancia com as ideias de Dalcastagné, Candido e
Bosi, podemos afirmar que a literatura é considerada como um
espago social em que ecoam varias vozes. A partir do momento
em que essas diferentes vozes buscam o seu espaco de fala, os
distintos valores entram em choque. Nesse sentido, as vozes, que
foram historicamente silenciadas, ao conseguirem um espaco de
fala, denunciam a ordem hegemonica que busca, na interiorizagao
de suas ideologias, legitimar-se como tnica possibilidade. A
maioria de nossos escritores reconhecidos se enquadra em um
perfil social que faz com tenhamos em nossa mente um ethos > de
como seria um escritor ou escritora, como, por exemplo, os que
apresentam as seguintes caracteristicas: classe média ou a elite,
com curso superior, dominio da norma linguistica padrao, entre
outros.

Sobre a natureza da relacdo estrutura social e acdo,
Giddens (1990 apud INIGUEZ [2004]) nos afirma que:

5 O Ethos discursivo é a imagem construida por meio do discurso, é a
representacdo ou percep¢do acerca do outro. Maingueneau (2006, p.70)
considera que “o investimento de um ethos da ao discurso uma voz que ativa o
imagindrio estereotipico de um corpo de enunciante socialmente avaliado.”
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O discurso afeta as estruturas sociais, e a0 mesmo
tempo estd determinado por elas. Por conseguinte,
o discurso contribui tanto para a manuten¢do como
para mudanga social. (p.150)

Podemos compreender, entdo, que as praticas literarias de
protesto, por exemplo, podem afetar e tentar transformar os
discursos hegemonicos das estruturas sociais, mas também as
praticas literarias mais conservadoras e tradicionais podem
manter as hegemonias como estao, como se colocam para a vida
social. Maingueneau (2006), em perspectiva tedrica diferente da
nossa, alinha-se a tais ideias ao afirmar que a literatura é um
discurso constituinte, um espago que delimita um territério
“correlato de uma identidade discursiva, aquele no qual se
instalam os diversos posicionamentos concorrentes” (2006, p.68).
Ou seja, em um mesmo espago tem-se posicionamentos
discursivos distintos que se conflitam. Podemos até dizer que
dentro de uma mesma hegemonia temos vozes dissonantes.

1.2 Escrita Feminina: Mais que um teto todo seu, uma escrita toda
delas

Buscamos, com esse trabalho, analisar poemas das
escritoras Miriam Alves e Cristiane Sobral, ambas escritoras afro-
brasileiras. No Ambito literdrio brasileiro, as temaéticas
apresentadas pelas escritoras afro-brasileiras em suas produgdes
apresentam especificidades, como, por exemplo, a tematizagdo da
dor. Sendo um tema muitas vezes ignorado por escritoras nao-
negras, a representagdo da dor aparece com recorréncia em textos
ficcionais ou poéticos das escritoras afrodescendentes.
Constancia Lima Duarte (2009), uma das maiores estudiosas das
produgdes literdrias de mulheres no Brasil, em um dos seus
estudos, argumenta sobre essa questao. Para a estudiosa, ao
falarem sobre esse assunto em seus textos, essas escritoras trazem
o testemunho de suas vivéncias para o campo da criacdo estética
verbal. Todavia, cabe ressaltar que cada escritora, independente
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da etnia a que pertence, consolida em sua escrita estilos proprios
do género literario ou especificos de seu modo de escrever.

A tedrica feminista francesa Simone de Beauvoir (1970)
afirma que:

O homem define a mulher em si, mas relativamente
a ele; ela ndo é considerada um ser autéonomeo. [...]
O homem é pensavel sem a mulher. Ela nao, sem
o homem. Ela ndo é sendo o que homem decide que
seja; dai dizer ‘sexo” para dizer que ela se apresenta
diante do macho como ser sexuado: para ele fémea
é sexo, logo ela o é absolutamente. A mulher
determina-se e diferencia-se em relacio ao homem
e ndo em relacdo a ela, a fémea é o essencial
perante o essencial. (BEAUVOIR, 1970, p.10)

Neste excerto, Beauvoir fornece sua anélise acerca das
relacdes de género nas sociedades patriarcais, chamando a nossa
atengdo para o fato de que a existéncia da mulher estd (e €)
associada a do homem, porém, confirma Beauvoir, o inverso ndo
ocorre. As escritoras sao, no &mbito literdrio, menos reconhecidas
do que os escritores e isso pode ser facilmente identificado pelo
namero de produgdes de mulheres que encontramos nas livrarias,
ndmeros muito inferiores as obras produzidas por homens, e
também pela quantidade de obras literarias escritas por mulheres
que sdo estudadas nas escolas e universidades.

Sabemos que as mulheres, em uma atmosfera social de
ideologia androcéntrica e patriarcal, foram incumbidas algumas
funcdes sociais. Das funcdes que lhes foram encarregadas,
excluiu-se, por muito tempo, a possibilidade de sua formagdo e
desenvolvimento no ambito literario. bell hooks, respeitada
pesquisadora afro-americana que escolheu grafar o seu nome em
letras mindsculas, pois acredita que mais importante que o seu
nome sdo as suas ideias, aponta que “dentro do patriarcado
capitalista com supremacia branca, toda cultura atua para negar
as mulheres a oportunidade de seguir a sua vida da mente”
(HOOKS, 1995, p. 468).
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Como afirmou bell hooks (1995), para que as mulheres
consigam chegar a obter reconhecimento de sua producao
intelectual em um espago dominado por homens, como o espago
da literatura, o processo é longo e desgastante. Todavia, mesmo
que todas as mulheres tenham dificuldades de ascenderem nesses
espacos de poder, para as mulheres negras, esse percurso é ainda
mais dificil, pois enquanto as mulheres brancas sofrem opressao
de género, por exemplo, as negras, em sua maioria, sofrem
opressao tripla, sendo discriminadas por serem mulheres, negras
e pertencentes, geralmente, as classes sociais menos favorecidas.
De acordo com Silva (2014, p.35)

E fato de que muitas mulheres negras lutaram com
as mulheres brancas pelos direitos em comum aos
dois grupos. Todavia o feminismo praticado por
umas, na maioria das vezes, ndo contemplou as
necessidades das demais. Quando estas feministas
brancas e de classe média exigiam o direito de
trabalhar, muito antes disso, as mulheres brancas e
pobres e, principalmente as mulheres negras, ja
trabalhavam para sustentar a familia, que, em sua
maioria esmagadora pertenciam as classes
inferiores.

Quando em um sujeito convergem mais de uma
“seccionalidade social”, sabemos que muitas serdo as lutas pela
legitimacdo de sua identidade. Em nossa sociedade, a questdo
racial sobrepde-se as outras questdes, classe e sexo. Esse fato se
confirma a partir de estudos censitarios do IPEA e IBGE, que,
anualmente, estabelecem o mapeamento da desigualdade na
esfera social brasileira através de levantamentos acerca da
presenca de mulheres, negros ou outras seccionalidades nos
espacos sociais, como, por exemplo, o0 acesso ao curso superior e a
igualdade de remuneracao trabalhista.

No que tange a desigualdade de género, o que ocorre no
meio social tem consequéncias, também, no ambito literario. As
escritoras existem e sdo reconhecidas de maneira desigual em
relagdo aos homens. Observemos o excerto do livro Um teto todo
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seu (1929), de Virginia Woolf, que mesmo depois de tantos anos,
ainda se mostra bastante atual:
A mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela
se pretende mesmo escrever ficcdo; e isso, como
vocés irdo ver, deixa sem solucdo o grande
problema da verdadeira natureza da mulher e da
verdadeira natureza da ficgdo. (WOOLF, 1929, p.8).

Em consonancia com o trecho em destaque, é mister a
necessidade de se criar condi¢des no ambito sociopolitico para a
escrita produzida por mulheres no campo do trabalho estético. E
imprescindivel a elas a igualdade de condigdes para que possam
dedicar-se a producdo literaria. Sabemos, porém, para serem
inseridas nesse espaco e ganhar visibilidade, ha que se enfrentar
um mercado editorial concorrido e problematico. Nesse territorio,
mesmo nos dias de hoje, as mulheres ainda sdo minorias,
sobretudo, as mulheres negras.

E notério que cada mulher que exerce a produgcio literaria
trard em sua escrita marcas de reivindicagdes especificas. Na
amostra discursiva deste trabalho, irei considerar as
especificidades de cada escritora enquanto individuos sociais que
tem perspectivas sociais dispares sobre as relagdes socioculturais;
e também a forma pela qual juntas constroem um universo da
manifestagdo feminina na literatura brasileira contemporanea.

2 Analise literaria

2.1 Miriam Alves e Cristiane Sobral: o arché da escrita feminina
negra

Miriam Alves é poeta, dramaturga e prosadora paulista. O
marco inicial de sua trajetéria é a publicagdo de alguns de seus
poemas e contos na série Cadernos Negros, de 1982, no volume
cinco, até 2011, no volume 34. O seu primeiro livro surge em 1983,
intitulado Momento de Busca feito de maneira artesanal com
parceria da irma Vera Alves e pelos escritores Marcio Barbosa e
Oswaldo de Camargo. Em seguida, publica o livro Estrelas nos
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Dedos, poemas, em 1985; Terramara, peca teatral, em 1988, em
coautoria com Arnaldo Xavier, e Cuti (Luiz Silva); Brasilafro
autorrevelado, ensaios, em 2010; Mulher Mat (r) iz, em 2011, contos.

O poema escolhido para a andlise nesse estudo é “Pés
atados corpo alado” que integra o livro Momentos de Busca (1983).
O referido poema chama atencao pela forca poética, composto por
seis estrofes, apresenta reflexdes acerca do ser humano e das
sensacdes e angustia que a vida social provoca nele. Na primeira
e segunda estrofes, nos deparamos com a repeticio da
modalidade de negagdo “Nao”, sugerindo a veeméncia da
negacdo do sujeito lirico em relagdo ao que lhe prende, um
prender simbélico que vai repercutindo-se fisicamente:

Nao... Nao... Nao

Maos atadas

Pés acorrentados

Sinto todas as vontades
Todas

Humanas

Desumanas

Morais

Iguais

Desiguais

Adversas ou ndo. (ALVES, 1983, p.17)

Nesta primeira estrofe, o sujeito lirico demonstra a
contradicdo de suas vontades, que é prépria do ser humano,
porém encontra-se preso, “maos e pés”, “atadas e acorrentados”,
estas condicdes sdo metaforas da impossibilidade do agir e de
poder seguir outros caminhos. Talvez seja uma representagdo
literdria dos efeitos da violéncia simbélica a que o individuo sofre
no viver em sociedade. Embora Bourdieu (1999) afirme que o
agente desta violéncia é um “poder ndo nomeado”, concordo com
o que diz Constancia Duarte (2009) em Género e violéncia na
literatura afro-brasileira: é possivel nomear este poder em suas
diversas formas de manifestacdo, como racismo, machismo, ou
qualquer outra opressao. E o poder que age socialmente, mas que
¢ omitido pelos seus agentes como forma de impedir o
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questionamento acerca do que ele é e de como foi consolidado.
Um poder tao bem estruturado em suas agdes que consegue fazer
com que a vitima seja vista como aquela que se permite ser
vitimada, uma l6gica naturalizada, que esconde as forgas do
controle social hegemonico.

Na segunda estrofe do referido poema, podemos observar
o uso da primeira pessoa, que possibilita ao texto um teor mais
humanistico e intimista, pois nos permite compreender que o
sujeito lirico se manifesta como individuo, a partir das sensacoes
que lhe sdo provocadas pela sociedade:

Nao, Nao

Nao posso agir

Pés atados

Correr?

Nao, Nao

Nao é permitido
(ALVES, 1983, p.17)

A impossibilidade da a¢do, a metonimia dos “pés atados”,
e a indagacao do sujeito acerca do que se pode realizar, faz com
que pensemos sobre as barreiras que sdo apresentadas ao
individuo na vida cotidiana. Negagdo das liberdades (credo,
expressdo, locomogdo, etc.). A ideia de movimento e
deslocamento prépria do ato de agir é recorrentemente negada.
Observe ainda que a estrutura do poema ¢é dialogada, como se o
sujeito estivesse refletindo e conversando com ele mesmo, mas
uma reflexdo com tom de protesto, de indignacdo pela
impossibilidade de agir, de ser agente de sua prépria vida.

A metéfora da negacdo da liberdade, do impedimento de
ser e agir na vida social, é recorrente, como se observa na estrofe
abaixo:

Maos algemadas
Gesticular

Acariciar

Fazer gestos obscenos?
Nao posso

Nao podem
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Estao presas
Estou preso [...]
(ALVES,1983, p.17)

As informacoes “pés atados” e “mados algemadas”
parecem construir no poema uma naturalizacdo causal dos pés e
maos por meio das construgdes adjetivas: atados e algemados. Digo
naturalizacdo causal, pois os pés nao ESTAO atados, ou as maos
ESTAO algemadas, gerando um tipo de atribuicdo circunstancial,
mas as construgdes atributivas transformam uma condigao local
num estado permanente, numa propriedade, reforcada ainda pelo
uso das reticéncias em: “estou preso (...)”. O campo semantico da
prisao é reforcado pelos itens lexicais: atados, algemados, presas,
nao permitido. Percebe-se que as maos sdo negadas desde o ato
mais humano (gesticular) e afetuoso que é a caricia até a
obscenidade.

Além disso, ndo sdo atribuidas as responsabilidades
aquele ou aquela que prendeu, algemou ou que proibiu, ou nao
permitiu; essa omissdo do agente parece construir uma evidéncia
em si mesmo, de que é a sociedade quem estd algemando e
prendendo, ou seja, as agdes hegemonicas cristalizadas e
naturalizadas.

No entanto, tanto na primeira estrofe quanto na segunda,
a negacao é representada pelas condicdes fisicas, diferentemente
da estrofe abaixo:

Posso pensar?
Posso pensar!
Deixaram livre
Minha cabeca
Minha mente
Estou solto

Estou livre
(ALVES,1983, p.18)
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O questionamento “posso pensar?” Sugere-nos uma
reagao espantosa ja que um On¢ imputava a ele um estado inerente
de prisao, de negacao e impedimento fisico de agir. Essa reacdo é
seguida de uma construgdo exclamativa de certeza/conviccdo de
que pode, sim, pensar, agir mentalmente embora ainda esteja
fisicamente impedido. A oracdo “Deixaram livre/ minha cabeca/
minha mente” demonstra que o sujeito responsavel pela opressao
do sujeito lirico é indeterminado. Talvez a escolha estilistica da
autora pela indeterminacdo tenha uma motivacdo politico-
ideolégica: opta-se por ndo nomear quem oprime socialmente,
pelo fato de ser complexa a questdo social do opressor e de sua
relacdo com o oprimido e o ato de oprimir alguém.

No decorrer do poema percebe-se o fluxo da liberdade,
isto é, a tomada de consciéncia do sujeito e de sua posigdo social e
a possibilidade de pensar e refletir sem as amarras da vida social.
Percebe-se, através das constantes negac¢des do sujeito lirico, o
questionamento da proépria situagdo, e sabemos que, para cada
negacao, ha uma possibilidade contrdria, um discurso contrério.

E, na quarta estrofe, que o fluxo de liberdade é mais
claramente expressado, como um “sair do préprio corpo”, um
rompimento com as questdes fisicas que aprisionam os
movimentos, por meio das construcdes metafdricas “estou
alado/péssaro alado/humano alado”, “poderosas asas”. O sujeito
aprisionado, inerte, torna-se agente de suas proprias experiéncias
com metas e objetivos bem reativos e positivos: saem do meu corpo;
batem vigorosas; algam voo, rompem barreiras.

A partir do uso de vocdbulos de ideias contrarias como
moral/amoral e igual/desigual, podemos considerar expressa no
poema a questdo do paradoxo existente na sociedade. A liberdade
do sujeito o possibilita romper com a realidade social. Os termos
“Inquérito”, “Fichas”, “muros”, “estatisticas” compdem o

6 “E um enunciador genérico, representante da sabedoria popular, da opiniao
publica. Trata-se de “enuncia¢des-eco” de um ntmero ilimitado de enunciagées
anteriores, avalizadas por esse enunciador genérico [...]” KOCH, 1.V; BENTES,
A.C; CAVALCANTE, M.M. Intertextualidade. Didlogos possiveis. Sao Paulo:
Cortez, 2007. p.33.
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ambiente prisional, sugerindo que talvez a liberdade tdo almejada
e a possibilidade de existir como um ser “humano” ndo passa de
uma ilusdo, pois na vida social ndo passa de uma estatistica,
nameros que castram a vida pulsional. A expressao “sem registro
de nascimento” pode expressar o deslocamento do sujeito diante
do viver em sociedade, que desconsidera a sua existéncia e
necessidades.

Na pentltima estrofe, encontramos:

E a mente livre

Continua

Voando

Conhecendo

Espacos novos

Até soltar-se

Realmente

Verdadeiramente

Dos parametros

Das normas

Das regras

Das normalidades dos seres normais
Sem vida

Sem nome (ALVES, 1983, p.19)

Nos versos acima pode-se observar que a liberdade da
mente permite uma tomada de consciéncia dos instrumentos que
visam estabelecer um controle social sobre os individuos. Ao se
libertar mentalmente, o sujeito consegue romper com alguns
paradigmas sociais que resultam na alienagdo. No final desta
estrofe, hd o questionamento dos valores relativos a normalidade,
“das normalidades dos seres anormais”, que pode ser vista como
algo que ndo é proprio do ser humano e sim estipulado
socialmente, homogeneizando os sujeitos sociais, fazendo-os ser
“Sem vida/ Sem nome”, sem considerd-los a partir de sua
diversidade cultural e de sua individualidade.

Pelo viés do protesto, o poema apresenta uma critica aos
valores sociais e as prisdes impostas por certos paradigmas
morais, questiona ainda a ideologia da normalidade e a coloca
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como instrumento de poder para o controle mental dos sujeitos
sociais. Embora diante disso, o sujeito lirico manifesta sua
resisténcia para se tornar um ser pensante, livre. Isso pode ser
percebido nas dltimas estrofes do poema.

Voando rompe barreiras

Livrando-se dos muros

Das amarras

Caindo solta

No mundo

Na vida (ALVES, 1983, p.19)

Nesta tltima estrofe do poema, podemos ver que o sujeito
lirico considera que a liberdade do pensamento, diante do
conhecer e refletir sobre o mundo e a vida, permite-lhe alcancar a
“verdadeira” liberdade.

Outra escritora afro-brasileira que traz a temadtica do
protesto em sua poética é Cristiane Sobral. Assim como Miriam
Alves, a poeta de Brasilia denomina a sua escrita como literatura
negra, sem o eufemismo da palavra “afro-brasileira”. Além de
poeta, Sobral é atriz e professora; comecou a sua carreira com a
obra teatral Uma boneca no lixo (1999). Sobral considera o protesto
como “uma das manifestacdes expressivas do tecido literario da
escrita negra. "7

Comecaremos a andalise do texto de Sobral através do
poema “Nao vou mais lavar os pratos”, do livro langado em 2011
e que leva 0 mesmo nome, observemos:

Nao vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos méveis
Sinto muito. Comecei a ler
(SOBRAL,2011, p.23)

O sujeito lirico neste poema é feminino. Pelas pistas
textuais, podemos observar que hd um ato subversivo nestes
versos, ja que uma mulher decidiu ndo realizar o que socialmente
fora-lhe imposto como uma de suas fungdes. Como em Miriam
Alves, percebemos aqui a liberdade construida por meio da

7 Entrevista concedida por e-mail no dia 25 de maio de 2015.
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aquisicdo de conhecimento e de consciéncia: “comecei a ler”. A
leitura surge como uma pratica social de empoderamento. Ela se
torna agente transformativa de uma acdo que parecia ser
permanente, uma propriedade: “ndo vou mais lavar; nem vou
limpar”; tais implicagdes sdo sugeridas pelo uso da modalidade
de negacdo somada a pressuposicao de que sempre fazia aquilo
(ndo vou mais; nem vou).

Nos versos abaixo, o ator social (ela) torna-se agente de
uma acdo transformativa (abri outro dia um livro) que a faz
experiencialmente agir cognitiva e reflexivamente tomando
decisdes. A construgdo macrosemantica ‘antes e depois” nos leva
a compreender que a pratica de leitura (ou o letramento) a
permitiu perceber outros fendémenos: estética dos pratos, a estética
dos tracos e a ética:

Abri outro dia um livro e uma semana depois
decidi

Nao levo mais o lixo na lixeira

Nem arrumou a bagunca das folhas que caem no
quintal

Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos
pratos,

A estética dos tragos, a ética (...) (grifo meu)
(SOBRAL,2011, p.23)

Pelo viés da reivindicagdo social e da dentincia, no poema
sdo expressos a questdo da subalternidade e do acesso aos bens do
conhecimento, como livro e possibilidade de leitura do mesmo.
Ainda é permitido lembrar uma maxima da teoria gramsciana de
que “todos nés somos intelectuais”. Observemos o que Edward
Said, em Representacoes do intelectual, diz acerca do status do
intelectual na sociedade, citando o fil6sofo italiano:

Gramsci acreditava que os intelectuais organicos
estdo ativamente envolvidos nas sociedades, isto é,
eles lutam constantemente para mudar
mentalidades e expandir mercados. (SAID, 2005,
p-20)
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Percebe-se ainda a utilizagdo de termos lexicais de campo
cientifico: Estética, Estética; além da questdo do trabalho bragal e
intelectual, e a escolha deste dltimo tipo de trabalho para o
desenvolvimento humano do sujeito lirico. Depois da aquisicao
da leitura, uma leitura profunda das coisas, do mundo, reforca a
critica a questdo do analfabetismo funcional: “Depois de tantos
anos alfabetizada, aprendi a ler” (SOBRAL,2011, p.23), e reforca a
necessidade de se pensar no letramento social e nas praticas de
empoderamento cultural e politico por meio de praticas de leitura.

Observe que o poema apresenta uma estrutura dialogada,
uma conversa “sincera e transparente” entre a atora social (e seus
novos anseios e préaticas sociais) e o perfil de um interlocutor
masculino (talvez, seu companheiro/marido, considerando a
relagdo afetiva entre homem e mulher) sobre a nova postura dela
diante do novo ethos criado: letrada, resolvida, reflexiva e
ativa/agente. Ela se constréi em uma relacdo agora ndo mais de
submissao ou de sujei¢do, mas de agéncia, de empoderada. O que
ira marcar este novo ethos é novamente a pressuposi¢ao “nao vou
mais” e as ora¢cdes mentais desiderativas: resolvi ficar; resolvi ler;
além das construgdes modais negativas: “vocé nem me espere.
Vocé nem me chame. Nao vou”.

Ah,

Esqueci de dizer. Nao vou mais

Resolvi ficar um tempo comigo

Resolvi ler sobre o que se passa conosco

Vocé nem me espere. Vocé nem me chame. Nao
vou

De tudo o que jamais li, de tudo o que jamais
entendi

Vocé foi o que passou

Passou do limite, passou da medida, passou do
alfabeto. (SOBRAL,2011, p.24)

O sujeito lirico feminino questiona, assim, sua relacdo com
o companheiro e faz uma andlise deste relacionamento: “De tudo
o que jamais li, de tudo o que jamais entendi/ Vocé foi o que
passou/ Passou do limite, passou da medida, passou do alfabeto”.
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Reforga o ethos da independéncia, da emancipagdo, por meio do
tom firme e forte e reflexivo, por meio da modalidade “jamais”,
sobre as possiveis a¢des patriarcais e machistas do companheiro:
passou do limite, da medida e do alfabeto.

As poesias de Miriam Alves e de Cristiane Sobral tém em
comum a negacao da situacdo imposta e a busca pelo direito a
consciéncia social, a reflexao interior que o sujeito faz do préprio
lugar social e da sua capacidade de ser e estar na sociedade em
igualdade de direitos e oportunidades. Arché é o termo grego que
se refere a principio, fonte ou poder, que se assemelha em termos
sonoros e fonéticos ao termo ioruba asé (ler-se axé), dois conceitos
que permitem-nos compreender na escrita feminina negra a
presenca de um principio ou forca que visa o direito e/ou
revalorizacdo identitdria do sujeito negro. Maingueneau (2006)
chama a atengdo para a existéncia de um archeion, um arquivo
coletivo, lugar de meméria, vinculado a um conjunto de locutores
consagrados. O canone literario seja um tipo de archeion, conjunto
limitado de vozes e de cardter elitizado, onde apenas os
individuos autorizados podem pertencer.

A literatura negra enquanto movimento estético e politico
se apropria de archeion ancestral, de uma cultura mais oral do que
letrada para se constituir enquanto enunciagdo. Sera que existe
este archeion universal, onde todos os individuos fornecem a sua
contribui¢do para memoria coletiva? Talvez exista, mas seria um
archeion fragmentado, ja que nado estariam nele as memorias dos
locutores nao-consagrados. O archeion nunca é fechado; ele se
consolida a partir de cada manifestacdo literdria que surge na
sociedade, talvez pudesse ser um espaco rico em diversidade de
perspectivas que harmoniosamente constréi o material simbdlico
social.

3 Consideragoes finais

O protesto ndo é um ato uniforme, nem explicito. No
campo semantico das pressuposi¢des encontradas no discurso
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literdrio, podemos encontrar a negacdo de outros discursos e
reafirmacdo de outros. A modalidade de negacdo presente nos
poemas de Sobral e Alves permite ao leitor visualizar a existéncia
daquilo que se nega, o “ndo vou mais lavar os pratos”, o “nado
posso” podem ser compreendidos como fungdes estereotipadas
do feminino, como também a ideia da incapacidade que lhe é
atribuida.

O interlocutor é diferente nos poemas analisados. Em
Miriam Alves ha a construcdo de um sujeito indeterminado que
exerce uma forga coercitiva sobre o sujeito lirico, por isso a
reivindicacao pela liberdade, pelo pensar. Nos poemas analisados
de Cristiane Sobral, o interlocutor ora poder ser homem, como
pode ser as mulheres da elite que visam subalternizar os
individuos oriundos de outros espaco e classe social. A
consciéncia de si é manifestada no decorrer do poema.

Estas escritoras e outras, mulheres, através da escrita,
podem construir um archeion feminino contemporaneo que busca
ressignificé-las enquanto mulheres, negras ou ndo, empoderadas,
transgressoras, criticas e independentes. Ao invés de serem
mulheres apenas porque uma ordem social assim as definiu, elas
assumem a frase de Beauvoir se construindo discursivamente:
uma mulher ndo nasce mulher, ela se torna mulher. Podemos
assumir junto aos estudos de géneros e do Feminismo que as
mulheres podem se construir todos os dias historicamente,
politicamente como femininas, protetoras, maternais sem que
deixem de lado a capacidade critica, empreendedora,
questionadora e letrada.

Analisar as produgdes contemporaneas exige que se tenha
nocao de continuidade para prosseguir nos estudos das
manifestagdes literarias que constituem este momento literario.
Esse trabalho visa colaborar com a discussado das faces da escrita
feminina brasileira e das questdes sociopoliticas que elas incitam
a reflexao.
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