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CARTOGRAFIA DOS FOLHETOS E SUAS ILUSTRACOES:
HISTORIAS NA ENCRUZILHADA DO TEMPO
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RESUMO: Livros impressos em verso; leituras que seduzem, encantam, sensibilizam e educam.
Literatura que percorreu pracas e mercados, declamada por poetas e seus admiradores. Os folhetos de
cordéis tém muito a nos contar; suas paginas narram um Brasil que se deixou representar por histérias
fantasticas de reis, rainhas, politica e economia. Inseridos em uma economia escrituristica, esses
impressos dialogam com multiplos deslocamentos, entre o oral e o escrito, entre 0 tempo e a narrativa.
Pensar nos folhetos € ir muito além dessa descri¢do, é conhecer um suporte documental, seus fios e
cartografia, que transita na encruzilhada do tempo. Nesse sentido, suas capas e suas ilustragdes permitem
percorrer um campo visual marcado de cddigos, simbolos e especificacdes materiais. Para entender esse
percurso investigativo, dividimos a anélise em dois momentos: o folheto enquanto escrita e o folheto na

dimenséo visual de sua capa.
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CARTOGRAPHY OF LEAFLETS AND THEIR ILLUSTRATIONS:
STORIES AT THE CROSSROADS OF TIME

ABSTRACT: Books printed in verse, readings that seduce, enchant, sensitize, and educate. Literature
that has traveled through squares and markets, recited by poets and their admirers, the cordel pamphlets
have much to tell us. Their pages narrate a Brazil that let itself be represented by fantastic stories, of
kings, queens, politics, and economy. Inserted in a scriptural economy, this printed material dialogues
with multiple displacements, between the oral and the written, between time and narrative. To think

about the pamphlets is to go far beyond this description. It is to know a document support, its threads
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and cartography, which transits at the crossroads of time. In this sense, its cover and illustrations allow
us to go through a visual field marked by codes, symbols, and material specifications. To understand
this investigative path, we divide it in two moments, analyzing the pamphlet as writing and the pamphlet

in the visual dimension of its cover.

KEYWORDS : Cordel pamphlets ; Woodcut ; Popular Poet.
Introducéo

Folheto nas maos, microfone no pescoco, pessoas em sua volta escutando, olhando e
aplaudindo, vozes desencontradas, ambulantes vendendo seus produtos, assim era 0 cenario
onde poetas declamavam seus versos e contavam suas historias. Outros, ndo tinham o
amplificador de som e recorriam a prépria voz, as expressdes gestuais e contavam, geralmente,
com um ajudante que os auxiliavam na hora de vender os folhetos. Praga, feira ou mercado,
eram 0s espacos da poesia. Locais de encontros, de vozes; locais de feirantes, homens e
mulheres que participavam e socializavam, juntos com o cordelista, momentos de poesia.

Falar dos folhetos de cordel é percorrer décadas entre a segunda metade do seculo XIX
e grande parte do século XX, tempo em que, principalmente no Nordeste do Brasil, era comum,
ver e ouvir rodas de poetas contando e declamando as mais diversas historias. Eram pequenos
livros impressos em um papel de menor custo, com uma capa ilustrada, medindo cerca de
12x16cm e contendo de 8 a 16 paginas. Os que ultrapassavam esse quantitativo eram
denominados romances, continham mais estrofes e eram histérias mais longas, com uma
narrativa que conduzia a uma verdade, uma trama mais romantica que se passava em varios
cenarios. Esse suporte material facilitava a vida dos poetas que se dirigiam as feiras, levando
uma quantidade expressiva de folhetos em suas maletas. Muitos poetas saiam na quinta-feira e
sO retornavam na segunda. Como as feiras dos interiores do Nordeste aconteciam em dias
especificos, eracomum ficar em um local e depois seguir para o outro. Um fator que colaborava
é que muitas dessas feiras comecavam cedo e, por volta das 14 horas, os feirantes voltavam
para casa (CABRAL, 2019).

Falava-se de cangaceiros, de reis e rainhas, de histdrias encantadas, do aumento dos
precos das mercadorias, da Segunda Guerra Mundial, dos milagres do Padre Cicero, dos
politicos, de contos engracados, do homem que foi “chifrado”, de emboladas e desafios.

Diversas eram as tematicas que circulavam entre as pessoas; o publico do cordel informava-se,
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divertia-se e conhecia muitas histdrias do Brasil por meio dos versos dos poetas. Eram historias
declamadas que se conectavam com seus leitores e ouvintes, estabelecendo uma inter-relagéo
de linguagens (TERRA, 1983). Muitos cordelistas analfabetos aprenderam a “fazer poesia”
ouvindo essas historias na praca; outros frequentaram a escola por pouco tempo, nao chegando
a concluir o ensino basico. Conectados com as informag6es que escutavam no radio ou quando
acessavam as paginas de algum jornal, esses poetas de bancada versificavam as noticias.
Também usavam de uma sofisticada criatividade para compor as mais diversas experiéncias e
historias. Existia uma espécie de “credibilidade e confianga”; quando eram recitados e
escutados, as pessoas aplaudiam, compravam, reliam junto com os amigos/as. Os folhetos
circulavam, percorriam ruas e estradas nas maletas dos agenciadores.

Em seu livro Historia do Brasil em Cordel, Mark Curran (2001) nos apresenta, por meio
de uma cronologia ou linha do tempo, como a historia do Brasil havia sido registrada e contada
por poetas espalhados pelo Brasil. Tal registro, por exemplo, sinaliza a importancia que essa
fonte documental tem para problematizar a escrita poética, 0 mercado editorial, as ilustracdes
da capa, as narrativas e as percepcdes desses poetas em relacdo a seu tempo, bem como uma
fonte para a compreensdo das trajetdrias desses poetas e suas andancas pelo Pais. O folheto de
cordel ou literatura de cordel, como ficou conhecido, durante os anos 1970 mantém em suas
paginas um potencial que se interliga com diversas areas do conhecimento.

No leque da Histéria Cultural, as pesquisas no campo da ciéncia historica permitiram
historicizar seu estatuto documental e sua inser¢cdo em uma economia escrituristica — usando
a expressdo de Michel de Certeau (2009) — para perceber os maltiplos deslocamentos desse
circuito de producdo material e escrita. Algo que ndo foi tdo simples nesse debate por se tratar
de uma poesia feita por pessoas ligadas as camadas populares, por ndo estarem no meio social
dos “homens cultos das letras”. Assim, essa fonte foi relegada, por muitos anos, a segundo
plano e era vista como elemento do folclore, leitura equivocada e preconceituosa, como atesta
Francisco Claudio e Isabel Rodrigues, em Da praca ao palanque (2021). Compreender sua
historia ndo é ir em busca de suas origens, algo que também despertou inquietagdes e calorosos
debates académicos (GRILLO, 2015; SILVA, 2015), mas perceber seus indicios, seus rastros,
suas intengdes de producdo, sua interacdo com o publico e os codigos visuais presentes em suas
capas. Nesse sentido, este artigo se apresenta para pensar um pouco esses folhetos e suas
especificidades. Vamos utilizar o conceito folhetos de cordel, denominacéo pela qual muitos

poetas chamavam seus impressos e 0 emprego do termo cordel, expressdo bastante utilizada
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para se referir a essa poesia. A denominacdo literatura de cordel passou a ser empregada a
partir da década de 1970 pelos estudiosos da area, 0s quais importaram o termo do universo
portugués. Isso acabou influenciando os poetas, que, por tanto ouvir falar nesses termos quando
eram requisitados, passaram a utiliza-los (ABREU, 1999). Este artigo estd divido em duas
partes, ambas tendo o folheto como suporte documental. Na primeira parte, procuramos trazer
algumas especificidades do folheto; na segunda, buscamos mapear algumas capas e ilustragoes

que fizeram parte desse circuito de producao.
Historias de Folhetos

Pensar os folhetos de cordel nos remete a trajetorias de escritas e vidas de poetas que buscaram,
em suas andancas, experiéncias que sdo codificadas em signos, versos e poesias. E uma
producdo textual que se insere em diversos campos da imaginagcdo humana e que encontra, na
memoria, experiéncias e criatividade que sdo materializadas no papel impresso. Das histérias
orais a escrita, esses folhetos assumem dimensdes imagéticas entre o real e a fantasia e atribuem
sentido ao mundo no qual estdo inseridos. Constituindo uma documentacdo privilegiada, 0s
folhetos de cordel permitem ao/a pesquisador/a um vasto campo de conhecimento e
investigacdo importante para a operacao historiogréfica, expressdo de Michel de Certeau
(2011) que nos permite refletir as etapas que regulam a escrita e sua temporalidade. Inseridos
em uma economia escrituristica, esses folhetos transitam entre a oralidade e a escrita, ponto
fecundo que nutre sua escrita poética, o que permite percorrer diferentes codigos linguisticos
nos quais o0 poeta imprime e registra suas digitais e experiéncias por meio das diversas estrofes

que compdem a narrativa. Assim, ressalta Paul Ricouer (2010)

[...] o mundo exposto por toda obra narrativa é sempre um mundo temporal
[...] o tempo se torna tempo humano na medida em que esta articulado de
maneira narrativa; em contraposicdo, a narrativa é significativa na medida em

que desenha as caracteristicas da experiéncia temporal (2010, p. 09).

Nessa linha investigativa, a narrativa poeética e a experiéncia humana se inserem nessa
temporalidade de producao.
Os folhetos de cordel nos permitem possibilidades de leituras, caminhos para

percebermos ndo sO a historia de determinado tempo desse género literario, mas a
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expressividade de sua arte, estética e sensibilidade. Esses versos poéticos registram impressées
da vida do homem em sociedade, dos multiplos tempos que se tecem como fios que conduzem
a uma tapecaria. Cada autor desse tipo de literatura imprime, em sua producdo cordeliana,
intencdes, gestos, palavras e codigos que denotam sentimentos, realidades ou imaginacéo.
Confluem em sua escrita permanéncia e mudancas que bailam em deslocamentos de
aprendizagem e vida. Os folhetos dialogam com o jornal, a revista, as propagandas, o cinema,
o radio, a televis@o e 0s romances, ou seja, transitam em diferentes campos do conhecimento e
da escrita (SILVA, 2013).

Disseminados no Nordeste do Brasil, a partir do final do século XIX, os folhetos de
cordel conseguiram transpor para o papel, de forma poética, histérias versificadas que se faziam
presentes na memdaria e experiéncias de varios poetas populares. A principio, essas historias
eram versadas na oralidade, modalidade por meio da qual percorriam estradas, vilarejos,
encontro de amigos e engenhos. Deve-se ter em vista que a impressao e a divulgacdo desse
material impresso sé comegaram, aqui no Pais, com a criacdo da imprensa régia, por volta de
1808 (LUYTEN, 1992). Aos poucos, essas historias assumiram outros contextos, formas e
linguagens que se distinguiam da poesia oral, como as pelejas e os desafios, tomando sua
prépria singularidade e materialidade (SLATER, 1984). Entra, nesse cenario de producéo, o
poeta de bancada, nome j& mencionado anteriormente, aquele que “[...] senta na mesa ou na
banca” para escrever poesia.

Sabemos o quanto é complicado lidar com as origens dos conceitos no campo da
historiografia, mas, em se tratando da expressao literatura de cordel, é recorrente encontramos
um direcionamento a “origem” portuguesa. A pesquisadora Maria do Rosério da Silva (2015),
em sua tese Historias escritas na madeira: J. Borges entre folhetos e xilogravuras na década
de 1970, traz uma importante contribuicdo acerca da apropriacdo desse conceito nos meios
académicos. Para isso, a autora analisa o projeto editorial da Fundacdo Casa Rui Barbosa no
tocante a producdo do cordel e sua divulgacao por meio de catalogos e antologias, onde defende
que “essas publicacdes foram responsaveis pela constru¢do e reproducao de discursos
homogeneizadores acerca das chamadas origens da literatura de cordel” (SILVA, 2015, p. 33).
No entanto, o emprego da terminologia a producéo de folhetos nordestinos esta equivocado,
uma vez que se passa a usar 0 conceito sem problematizar suas especificidades e seu contexto
de producéo. Os titulos vendidos em Portugal, por exemplo, A historia da Donzela Teodora, A

Imperatriz Porcina, Historia do Imperador Carlos Magno e os doze Pares de Franca, Historia
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completa da Princesa Magalona e Histéria do célebre navegador Jodo de Calais (Figura 1)

eram pendurados em cordel ou barbante, mas o texto era escrito em prosa. Eram edicOes

impressas em papel jornal, de custo baixo, com o objetivo de chegar a um publico diverso.

Figura 1- Capas de folhetos portugueses

Fonte: A'c-gfvrijosé Costa Leite.

Também eram expostos textos sob a forma de novelas, contos, autos, operetas e pecas
teatrais, a exemplo d’A Gata Borralheira e 0 Gato de Botas, (Figura 2), como afirma Marcia
Abreu (1999), diferenciando da forma tematica e estilistica do nosso folheto. Com isso,
podemos mencionar que muitos recorrem a essa origem lusitana sem antes verificar as
especificidades textuais, sua materialidade e o contexto de producdo no qual esses impressos

circularam.

Figura 2- Capa de pecas teatrais comercializadas em Portugal

Fonte: Acervo do autor.
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O “mito da origem” permanece entre poetas e pesquisadores, mas € preciso ficar atento
e perceber quais indicios aproximam e/ou distanciam essa literatura mediante esse contexto
editorial. N&o é simplesmente associar de forma quase automatica, porque as historias tém suas
digitais e temporalidades. Vamos encontrar em outros paises da Europa, como Espanha,
Inglaterra e Franca, publicacdes semelhantes a literatura de cordel que atingem vérias camadas
sociais e apresentam marcas editoriais distintas.

Cabe destacar, ainda, que essa literatura ibérica, com histdrias de nobres e cavaleiros,
rainhas e reis, foi apropriada pelos poetas e rimada, cuja forma toma outra materialidade em
estrofes de seis versos (sextilhas) ou sete silabas métricas (septilhas), as mais usadas entre 0s
cordelistas. Talvez essas historias lusitanas e sua forma de escrita ndo agradassem o publico
por apresentar uma leitura prolixa. Diferente do folheto, que facilita memorizacgéo, leitura e
vendagem. De qualquer forma, a distancia se mantém no que tange as especificidades formais
e textuais, de comercializagéo e editoragdo (ABREU, 1999).

Manuel Diegues (1977, p. 40) afirma que “[...] por condicGes sociais e culturais, foi
possivel o surgimento da literatura de cordel, da maneira como se tornou hoje em dia
caracteristica da prépria fisionomia da regido cultural™. De fato, essa peculiaridade para o autor,
diante dos folhetos nordestinos, deu-se mediante o surgimento de manifestacGes messianicas,
bandos de cangaceiros, secas periddicas, disputas por terras, brigas de familia etc. No entanto,
esses temas ndo foram determinantes para a escrita desse folheto. Nao podemos nos esquecer
da influéncia do meio urbano e de sua confluéncia com o meio rural. Vale ressaltar que o
folheto, tal como o conhecemos, com caracteristicas especificas que o definem como género
literario, s6 existe no Brasil; € um equivoco querer buscar essa génese europeia ou permanecer
na ideia do mito da origem ibérica, como mencionado anteriormente. Segundo Aderaldo
Luciano (2012, p. 83-84), essa escrita poética foi adaptada no alvorecer do século XX para o

formato de cordel. Segundo Marlyse Meyer,

Esse costume proveio de uma longa tradicdo ibérica, dos romanceros, das
historias de Carlos Magno e dos Pares de Franca, e outros grandes livros
populares. Originou-se também contos maravilhosos de varinha de cond&o, de
bichos falantes, de bois — sobretudo na regido nordestina, onde se desenvolveu

o ciclo do gado; e, ainda de histérias do folclore universal e africano — estas
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trazidas pelos escravos, acostumados a narrativa oral em suas terras de origem
(MEYER,1980, p. 7).

E inegéavel que as historias vindas da Europa passaram por modificacdes ao tocarem o
solo brasileiro. A nossa producdo cordeliana € nutrida também por historias trazidas pelos
europeus — junto com os negros escravizados trazidos da Africa e os povos que aqui habitavam
o0 territorio — forneceram elementos para criar uma poesia particularmente brasileira e
autbnoma (GRILLO, 2005). Levando-se em conta a diversidade tematica de suas historias,
novas narrativas surgiram, mesclando, em suas estrofes e versos, aprendizagens, experiéncias
e leituras do cotidiano desses poetas. O cordel € literatura brasileira e deve ser mencionada,
valorizada, respeitada, lida e pesquisada como tal. Em seus versos, o poeta José Costa Leite
(2004) descreve a importancia dessa poesia e seu papel no Nordeste:

O cordel surgiu no Brasil
Como o cacto brasileiro
Que nasce em cima das pedras
Em um terreno grosseiro
E representa no seu teste
O emblema do nordeste
Pacato e hospitaleiro
Nosso cordel no Nordeste
Representou seu papel
Foi o jornal do matuto
Também do bacharel

Que fazia seu estudo
Tendo noticia de tudo
Nas paginas de um cordel

Mas, a producéo de folhetos versando essas historias populares so é consolidada apés o
aparecimento das tipografias avulsas, as quais se espalharam por diversas cidades do interior e
por capitais nordestinas. O Brasil sofreu certo isolamento e atraso com relacdo as publicacdes
dos impressos; 0 governo colonial, a fim de ter um controle mais sistematico da sociedade,
submetia os impressos que aqui chegavam a uma mesa censoria antes de poderem circular. O
controle da letra e da ordem estabelecida soava como ponto importante nesse contexto.

Esse quadro passa por alteragdes apenas com a chegada ao Brasil da Familia Real
Portuguesa, em 1808, motivada pela invasao francesa de Napoledo. Esse fato obrigou a corte a

se mudar para sua colénia na América, onde funda a Tipografia Régia, facilitando a circulacdo
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de impressos e a interiorizacdo de prelos. Como ja mencionado, mesmo considerando que essa
maquinaria tipografica estava atrelada a publicagdes oficiais (LUYTEN, 1992, p. 15), Camara
Cascudo (2006, p. 209) afirma que, a partir de 1840, as histdrias eruditas vindas da Peninsula
Ibérica foram reimpressas. Entre elas, podemos citar: Donzela Teodora, Imperatriz Porcina,
Roberto do Diabo, Princesa Magalona, Jodo de Calais, Historia do Imperador Carlos Magno
e doze Pares de Franca. Também destaca obras da literatura brasileira que foram adaptadas
para o formato de folhetos, citando como exemplo A Escrava Isaura e Iracema. Todas essas
historias viraram folhetos brasileiros que circulavam pelo Pais, reeditados, versejados,
declamados ou cantados, tendo uma grande aceitacdo entre a populacdo (CAVIGNAC, 2006).

Quanto aos primeiros folhetos impressos, existem algumas divergéncias em relacdo a
datacdo dessa impressao. Ariano Suassuna aponta como marco um folheto datado de 1836,
intitulado Romance da Pedra do Reino; ja Origenes Lessa considera um folheto datado de 1865,
Testamento que faz um macaco; Cascudo cita como sendo o primeiro folheto Zezinho e
Marquinha, de autoria do paraibano Silvano Piraud de Lima. Nesse sentido, José Alves
Sobrinho confirma os estudos de Cascudo. Para ele, dois cantadores se destacaram como
pioneiros: Silvino Piraua de Lima e Germano Alves de Araujo Leitdo, que, do sertdo paraibano,
escreviam e cantavam ao som de violas, romances e pelejas, caindo na gracga popular (ALVES
SOBRINHO, 2003, p. 22).

Entretanto, é com Leandro Gomes de Barros (1865-1918) que a poesia nordestina da o
pontapé inicial em termos de veiculacdo das histérias rimadas em folhetos. Seu poema mais
antigo é de 1893. Em pesquisa sobre a producao deste poeta e seus versos satiricos em relacédo
a Republica e a sua “condugdo do pais”, Francisco Marques, destaca que a data é ainda anterior,
pois comeca a versejar em 1889 (MARQUES, 2004). Leandro tornou-se proprietario de uma
tipografia no Recife por volta de 1910, a Tipografia Esperanca, na qual imprimia tanto seus
livros como os de outros poetas, quando passa a viver exclusivamente da sua producéo e venda,
tornando-se, além de proprietario, autor e editor. Segundo Ruth Terra (1983), entre os anos de
1904 e 1930, existia um total de 20 tipografias no Nordeste. Recife contava com nove,
assumindo a lideranga da producdo, e a Paraiba com quatro. Para Aderaldo Luciano (2012, p.
84), Leandro Gomes de Barros é o “[...] pai do cordel”, em termos de produgéo e divulgacao; o
autor também menciona Recife como sendo o ber¢o deste nascimento literario.

A capital pernambucana tornou-se uma cidade pioneira na impresséo de folhetos, como

afirma Franklin Maxado (1980, p. 32), passando a ser conhecida como a “Meca do Cordel”, o

]angada| ano 10, nr. 20, jul, 2022/abr, 2023 | ISSN 2317-4722 Pagina | 87



‘ critica | lieratura | artes
> jangada
N ISSN 2317-4722
centro da poesia popular nordestina. Destacamos, principalmente, a Praca do Mercado, no
bairro de S&o José, local determinante, nos tempos &ureos do apogeu desta literatura popular,
para a manutencdo da relacdo com o publico consumidor, leitor e ouvinte. Entre os anos de
1940 e 1960, segundo Liédo Maranhéo (1977, p. 15), 0 Mercado de Sdo José viveu momentos
impares no tocante a venda, circulagdo e distribuicdo desses folhetos. As rodas de visitantes da
feira eram formadas para que compradores e apreciadores desse tipo de leitura pudessem ouvir
poetas e cantadores declamarem suas historias, engracadas e encantadoras (GUILLEN;
GRILLO; FARIAS, 2010).
Na pracga ou feira livre, os folhetos eram lidos e ouvidos nos seres familiares, nas
fazendas, em encontro de amigos, comerciantes ou nos engenhos, ocupando outros espagos e
dindmicas de sociabilidade e comunicacdo. Em entrevista para o periddico Vida Artistica e

Literaria, em 1966, Jodo Cabral de Melo Neto menciona:

[...] lembro-me quando era pegueno e que estava no engenho, 0s
camaradas vinham me chamar sempre: Vamos para a feira, diz que saiu
um novo romance; e, a noitinha, eu era quem lia para eles... Ao passo
gue ha pouco tempo, no Recife, vi que utilizavam alto-falantes para
difundir melhor os folhetos: na hora do almogo vinham os operarios
para ouvir as historias. (MELO NETO apud MEYER, 1995, p. 62).

Semelhantes a esses folhetos de cordel, os poemas da Iliada e da Odisseia percorreram
todo o mundo grego nas vozes dos cantadores que, ao som de um instrumento de cordas, a
‘phormix’, faziam com que fosse ouvido seu canto. Tais poemas eram apreendidos por meio da
leitura ou pela audicdo de recitais. Quanto a importancia de Homero e de sua poesia, Vidal-
Naquet (2002, p.14-20) afirma: “Homero era o poeta por exceléncia, assim como a Biblia é 0
livro dos judeus e dos cristdos, e como Dante, autor da Divina Comédia, é o poeta dos italianos
de ontem e hoje. Os jovens gregos aprendiam a ler com Homero.” Diante de tal argumentagao,
pode-se fazer um paralelo com os folhetos de cordel quanto & sua forma de veiculagdo e
aceitacdo popular. Assim como no tempo de Homero, a poesia nordestina era recitada para
varias pessoas, em diferentes momentos e espacos, 0 que permitia que a populacdo ouvisse,
lesse e divulgasse tais historias e obtivesse as informacoes desejadas.

Dentre 0s poetas que circularam por essa praga, podemos destacar José Costa Leite

(1927-2021), poeta paraibano natural de Sapé, que residia no municipio de Condado, Zona da
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Mata, Norte de Pernambuco. Ele guardava, em suas memorias, cenas que nos fazem reviver
momentos significantes da venda desses folhetos. Segundo o poeta, “[...] ele chegava a feira
por volta das sete horas da manhd, tomava um cafezinho e armava sua maleta. Acompanhado
de seu guarda-sol, estendia seus folhetos, almanaques e outros livros, e comegava o trabalho”
(LEITE, 2011). A leitura, a voz e os gestos do poeta chamavam as pessoas para a roda e, aos
poucos, dezenas e dezenas se aglomeravam sorrindo, gostando e comprando. Acerca da
vendagem e procura por folhetos nas feiras, na decada de 1950, Costa Leite (2011) menciona,
em entrevista, o sucesso do folheto A carta misteriosa do Padre Cicero (Figura 3) que, segundo

as pesquisas, vendeu 10 mil exemplares em um ano.

Hoje a diferenca de vendagem é muito diferente daquele tempo, naquele
tempo quando lia o folheto e vendia um cento tinha duzentas pessoas
na roda A carta misteriosa do Padre Cicero Romao quando eu
comecava a ler na feira quando lia dois versos ja tinha cem pessoas ao
redor eu comegava (0 poeta entoa os versos): Quem amar a Jesus
Cristo/ Filho da Virgem Maria /Tenha bondade de ouvir /esta santa
profecia /e quem pertencer a Caim /fuja de perto de mim/ Nao adianta
porfia ... 0 pessoal ia juntando ai comegava trés versos que eu dizia fazia
roda todo mundo ia chegando e ndo saia mais, era muito bom. Agora
hoje ja ndo vende mais que nem naquele tempo, hoje o pessoal é
descrente demais. (LEITE, 2011).

A figura a seguir traz a capa do folheto A carta misteriosa do Padre Cicero Romao.

Figura 3- Capa do Folheto A carta Misteriosa do Padre Cicero Romé&o

Fonte: Acervo do autor.
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A capa do folheto e suas ilustragdes

No tocante a sua materialidade, os folhetos produzidos por essas tipografias espalhadas no
Nordeste, por exemplo, tinham um formato que variava entre 10x16cm e 12x16cm, compostos
por capa e miolo, impressos em papel tipo jornal, dobrado in quatro partes, bastante fragil e de
pouca durabilidade. Suas capas apresentavam algumas imagens que, na maioria dos casos,
serviam para atrair e potencializar o leitor na hora da compra. Além desse atrativo, um fator
importante era a tematica que, associada a beleza métrica e ao gingado (performance) do poeta,
fazia toda a diferenca na hora da declamacéo em publico. Os poetas que transitavam pelas feiras
e pracas j& sabiam do gosto popular, das histérias preferidas, dos folhetos que tinham maior
poder de venda e circulacdo. Existia uma teia de negociacbes desde a escrita até sua
declamacdo. Tratava-se de um produto artistico que seguia uma légica mercadoldgica
estabelecida entre a tipografia e sua comercializacdo. Existia um horizonte de expectativas para
o0 consumo desse livro impresso. Nesse ponto, defendemos que a feira é o espaco da poesia, é
onde tudo acontece!

Voltando as especificidades das capas, ndo podemos deixar de mencionar a sua
importancia, bem como das xilogravuras presentes nos folhetos. A capa do folheto e sua
imagem ndo sdo apenas simples ilustracBes, mas uma representacdo artistica que entrelaca
palavra e imagem, criacio e imaginagdo. E um campo visual que tem seus codigos temporais.
Ela anuncia a poesia, representa cenas do social, faz leituras do mundo e da vida. S&o imagens
de seres fantasticos e misteriosos, de monstros, de cangaceiros, de padres, de politicos, de Deus,
do diabo, da fauna e da flora. Desenhos espontaneos que surgem da inspiracdo de poetas e
xilégrafos, encontrando na madeira e em seu corte o palco para as ricas ideias e inscricdes
(CABRAL, 2008).

Seduzem por sua simplicidade, beleza e criatividade. Mesclam imagem e poesia,
cruzando informacdes, rimas e alegria. Os folhetos e suas ilustracdes, antes de serem um veiculo
de informacéo, sdo uma forma de entretenimento, responsavel pela distracdo e socializacdo de
seus leitores. Como ja mencionado, os folhetos eram lidos em voz alta, em roda de amigos, ou
declamados nas feiras livres, espaco no qual essas historias e suas ilustra¢cdes assumiam um
papel impar junto aos seus leitores e ouvintes. As ilustracdes das capas dos folhetos eram

produzidas, como ocorre até hoje, atraves de uma técnica denominada xilogravura. O objetivo
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desse recurso, a priori, era chamar a atencédo dos leitores e ouvintes, tornando os folhetos mais
atrativos, facilitando a memorizacao e levando o publico consumidor a compra-los.

No que se refere a terminologia, a palavra “xilogravura” vem do grego xylon (madeira)
e graphein (escrever), sendo comumente chamada nos meios artisticos de arte na madeira. E
uma técnica usada para fazer gravuras em relevo sobre a madeira; a tinta atinge o papel pelas
partes altas da matriz. Provavelmente, esse tipo de desenho € originario da China, onde foi
encontrado um livro contendo imagem xilografica de Buda falando a um discipulo, datado de
869 d.C. A técnica também foi utilizada em cartas de baralho, papel moeda e oracdes budistas
(COSTELLA, 2003, p. 10). Pouco tempo depois, esse mesmo processo foi levado por monges
budistas ao Japao, como atestam as pesquisas de Franklin Maxado (1992; 2012).

Percorrendo fronteiras, essa técnica de impressdo chegou a Europa Medieval. Por volta
do século XIllI, foi instalada uma fabrica de papel na Espanha, para onde eram levados os
folhetos, pelos éarabes, durante a sua permanéncia na Peninsula Ibérica. Assim, tornou-se
conhecido o seu uso e fabricacdo (MAXADO, 1992). Desse periodo em diante, a arte de gravar
em madeira se fez presente no medievo europeu, principalmente nas iluminuras e confeccdes
de baralhos, sendo apenas uma técnica de reproducdo de copias. SO mais tarde é que ela comeca
a ser valorizada como manifestagdo artistica em si, contribuindo, para isso, com a invenc¢éo da
imprensa por Johannes Gutenberg, na Alemanha.

Sobre a importancia dessa invencao de Gutenberg, ressalta Franklin Maxado:

A Imprensa surgiu das necessidades de se popularizar textos solenes e da
comunicagdo de noticias, com um mercantilismo nascente. Em fim de se
tornar as informagdes mais acessiveis a um publico interessado por mudangas
sociais. E quebrando, o monopdlio da cultura, por parte dos mosteiros
catélicos, a Imprensa popularizou a Biblia, podendo ser interpretada
livremente por outros estudiosos, gerando novas religides cristds. Também,
publicando os textos do povo que os cantadores divulgavam com as cordas
vocais e as do alatde. Além de almanaques e de enciclopédias (MAXADO,
1992, p. 20).

Aqui no Brasil, a xilogravura realmente ganhou expressividade por volta do século
XX, principalmente associada aos trabalhos de Inocéncia da Costa Nick (conhecido sob o

pseuddnimo de Mestre Noza), Antonio Relojoeiro e Walderédo Gongalves que, segundo Luyten
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(1983), seria o precursor da xilogravura no Nordeste e o primeiro a assinar suas xilogravuras.
Também vamos encontrar registros do uso dessa técnica de impressdo nos primeiros folhetos
de Chagas Batista, Silvino Piraud e Leandro Gomes de Barros. Talhada na madeira, a
xilogravura passou a adquirir cada vez mais relacdo com o texto poético, e muitos cordelistas
passaram a fazer suas proprias impressGes. Outros, que ndo conseguiam ‘“burilar” (cortar) a
madeira, faziam encomendas, mencionavam como queriam 0s desenhos, especificavam 0s
detalhes. O poeta José Costa Leite, por exemplo, foi um dos que comecou a desenhar na madeira
olhando um colega na feira, e passou a imprimir a capa de seus proprios folhetos e aceitar
encomendas dos colegas (CABRAL, 2019). Durante a sua inser¢ao nessas capas, a xilogravura
passou a enfrentar desafios, como as fotografias — apresentadas nas revistas — de atores de
novela e de cinema que estavam fazendo sucesso. Por sua vez, o xildgrafo, diante dessas
mudancas, comecou a fazer ilustracdes mais sofisticadas e com mais detalhes, conseguindo
impor um estilo artistico. Cada xilografo tinha suas digitais, sua forma de cortar a madeira e de
imprimir. Tal fato ampliou o interesse por essa producdo artistica, despertando a atencéo de
museus, departamentos académicos e comerciantes do mundo da arte. A xilogravura ganha a
sala das galerias e albuns sdo produzidos; desses, destacam-se os trabalhos de Costa Leite,
Borges e Walderedo Gongalves. Nesse campo de producéo, alguns nomes se destacaram, como
Expedito Sebastido da Silva, Manuel Caboclo e Silva, Jose Estacio Monteiro, Augusto Laurindo
Alves, José Soares da Silva (ou Dila), José Martins dos Santos, Minelvino Francisco da Silva,
Enéias Tavares dos Santos, Ailton Francisco da Silva (ou Inacio Carioca), Severino Marques
de Souza (ou Palito), Jodo Antbnio de Barros e, mais recentemente, Abrado Bezerra Batista,
Damésio Paulo da Silva, Sténio Diniz e Ciro Fernandes (GRELIER, 1995; SOUZA, 1981).
Quanto as primeiras capas, Liédo Maranhdo (1981) argumenta que os folhetos mais
antigos da poesia popular eram conhecidos como “sem capa”, contendo apenas arranjos com
vinhetas, filetes, letras ou figuras ornamentais. Silva (2013) lembra que a nogdo “sem capa”
ndo deve ser compreendida como a auséncia desse elemento figurativo, mas sim de um cliché,
pois as capas destes folhetos eram ilustradas com elementos tipograficos e vinhetas que
determinavam o espaco onde constava o titulo da obra, nome do autor, custo do folheto e,
algumas vezes, a tipografia onde era editado. Possivelmente, por conviver com 0s poetas no
Mercado de S&o José (PE), tinham-se essa leitura, ja que a capa era um elemento atrativo para

0 publico dessa poesia. Segue um exemplo da argumentacdo acima (Figura 4);
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Figura 4 - Capa de folheto com ornamentacdo tipografica

Fonte: Acervo Casa Memoria Popular Liédo Maranhao

Outra forma de ilustrar os folhetos era por meio das fotografias feitas em cliché de zinco,
principalmente nos folhetos politicos, nos quais vinha estampada a fotografia do candidato.
Podemos perceber claramente o uso dessa técnica nos folhetos politicos que tematizam Getdlio
Vargas, Juscelino, Jango, Tancredo Neves, José Sarney etc., cujas capas destacavam, para 0S
leitores, heroismo, esperanca e vitoria. Os folhetos que estampavam a imagem de Getulio
Vargas, por exemplo, retratavam palavras de efeito, como a simpatia, a grande vitdria e a

pranteada morte, (SOUZA, 1981, p. 66), como podemos verificar na (Figura 5):

Figura 5- Capa do folheto A Morte do grande Presidente Getulio Vargas

Fonte: Aco da Biblioteca Atila de AImda /PB.
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Como ja mencionamos, também era comum encontramos capas de folhetos estampadas
com fotografias de artistas de cinema e filmes de grande sucesso que marcaram as décadas de
1930 a 1950, como: O Conde de Monte Cristo, Romeu e Julieta, A Marca do Zorro, A Noiva
de S&o Pedro, O Gozo da Mocidade e a Traicdo da Mulher, A Vida de Jodo Malazarte, entre
outros. Como exemplo, podemos mencionar o folheto de Jodo José da Silva, Joana d’Arc, que

traz na capa a talentosa Ingrid Bergman (Figura 6).

Figura 6- Capa do folheto com artista de cinema

Fonte: Acervo Casa Memoria Popular Liédo Maranhéo

Também foram utilizados como ilustracdo o0s desenhos populares, geralmente
produzidos por homens simples que os comercializavam nas feiras, pragas e calgadas.
Conhecidos como desenhistas ou caricaturistas populares, esses artistas usavam pedagos de
carvdo ou de tijolo para reproduzir seus desenhos, encontrando nas cenas urbanas inspiracao

para seus tragos (Figura 7).

Figura 7- Folheto com capa ilustrada por Eliézer

Fonte: Acervo Casa Memdria Popular Liédo Maranhéo
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Muitos desses desenhos foram empregados para ilustrar folhetos de Jodo Athayde,
Delarme Monteiro, Jodo José e Cuica de Santo Amaro. Na pesquisa de Liédo Maranhdo de
Souza, destacam-se nomes como Antonio Avelino da Costa, Eliezer Athayde e Sinésio Alves
de Almeida. Com o tempo, esses desenhistas foram substituidos pelos gravadores populares, os
quais utilizavam a técnica da xilogravura. Essa substituicdo ndo foi apenas uma troca, mas a
xilogravura passou a ser admirada e requisitada na capa dos folhetos (SOUZA, 1981). Como
exemplo, temos o desenho de Eliezer que ilustra o folheto de Francisco Sales Aréda.

Nessa trajetoria ilustrativa, muitos cordelistas passaram a utilizar nas capas dos folhetos
0s cartdes-postais feitos em paises como Italia, Alemanha, Franca e Japdo, com estampas de
fino colorido, pintadas a mdo. N&o foi possivel verificar o porqué dessa escolha, talvez por sua
beleza, pelas imagens romanticas que muitos vinham representando. Eram trazidos pelo vapor
da Mala Real Inglesa que, aportando no porto do Recife (PE), enchia as livrarias Francesa,
Pernambucana e Universal, famosas, na época, pelas reunibes de intelectuais, que as
frequentavam em busca de revistas estrangeiras e novidades literarias. Os folhetos invadiam
toda a cidade e eram vendidos arrumados em caixas de sapatos vazias, espalhados em uma lona
no chdo, em barracas nas feiras ou pendurados em corddes, como afirma Liédo Maranhdo

(1981). Em seu acervo, encontramos um exemplo bem definido dessa ilustracdo (Figura 8).
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Fonte: Acervo Casa Memodria Popular Liédo Maranh&o.

Segundo José Lopes (1982), a xilogravura, assim como preferem chamar os artistas
populares, teve sua maior expressividade com os clichés — também conhecidos como matriz
— feitos de madeira leve, como umburana, pinho, cedro ou caja. Esse recurso permitia uma
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produgdo mais &gil, tendo em vista que era muito demorado produzir um cliché de cartdes-
postais ou de fotografia de artistas de cinema na cidade de Recife ou Fortaleza. Esses eram
encontrados somente nos grandes centros urbanos. A xilogravura tornou-se acessivel, pois se

tratava de uma técnica barata e eficiente, podendo ser impressa na cor preta ou em policromia

(Figura 9).

9 - Capa com de Jose Costa Leite. Cavalo Marinho.
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Fonte: Acervo do autor.

Com a madeira e seus talhes, o imaginario do poeta percorria um mundo de sonho,
realidade e fantasia que nem mesmo a maquina fotogréafica conseguiria alcangar em tamanha
dimenséo. E nessas circunstancias que nasce a gravura popular. O poeta, assim que terminava
de versejar seu folheto, passava a desenhar, a criar a sua ilustracdo, ou, em muitos casos, fazia
encomendas a outros artistas para compor a capa de seu folheto, como ja& mencionamos. A
xilogravura passava a estabelecer uma conexao visual, um campo de signos, de elementos que
determinavam o estilo e o perfil do xilogravurista. O leitor se identificava com a capa dos
folhetos, percebia a forma com que tais ilustragcdes norteavam o desenvolvimento da narrativa.
Esses desenhos tomaram uma grande proporcdo imagética e sedutora quando passaram a

percorrer as feiras e pracas publicas. Afirma Gilmar de Carvalho:

A xilogravura passava a ser um meio de expressdo artistica e um recurso
da atividade editorial para ganhar agilidade e dar conta da expectativa
dos leitores por novos titulos. [...] O imaginario do leitor do folheto
precisava ser atendido para que a compra se perfizesse e o cordel
cumprisse seu ciclo e sua fun¢édo social [...]. Enquanto capa de folhetos,
a xilogravura cumpriu um papel decisivo de estilizacdo e transposicéo

em termos de imagem de todo um universo magico da chamada
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literatura de cordel. Passou a ser um artificio a que recorria a atividade
editorial para atingir seus objetivos (CARVALHO, 1995, p. 149-150).

A xilogravura nédo ficou restrita apenas a capa dos folhetos com suas especificidades;
ela ganhou outra dimenséo, material e artistica, deslocou-se da capa do folheto e assumiu uma
outra esfera no campo visual. Assim, a xilogravura passou a ocupar galerias, salas de reparticoes
publicas e exposicdes, no Brasil e no exterior. Surgiram as encomendas do marchand para o
mercado de arte, das instituicbes académicas e fundagdes em busca dessa “arte na madeira”,
principalmente a partir da década de 1970. Para Silva (2015, p. 187) “Os grupos interessados
na comercializacdo e divulgacdo das xilogravuras buscaram produzir a crenca de que a
rusticidade dos tragos xilogréficos distinguia e expressava o Nordeste melhor do que qualquer
outra forma de ilustragdo”. Seguindo essa linha investigativa, na busca desses tracos
“identitarios”, destacamos por exemplo, a figura do marchand Giuseppe Baccaro (1956-2016).
Este, que manteve em sua residéncia, na cidade de Olinda (RE), um local de encontro de poetas
e gravuristas, fixou os olhos nos trabalhos de Jota Borges, José Costa e Dila, e procurou
financia-los, fornecendo a madeira e o material para talhar a matriz. Baccaro também
determinava como queria a xilogravura (CABRAL, 2019). Como exemplo, destacamos a Feira
de Guarabira, uma das xilogravuras de José Costa Leite bastante expressiva e cheia de detalhes.

Uma de suas copias, encontra-se na Pinacoteca de S&o Paulo (Figura 10).

Figura 10- Xilogravura a Feira de Guarabira, José Costa Leite.
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Fonte: Acervo do Museu do Folclore, RJ.
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Das méos dos poetas xilografos para o mundo, a xilogravura acompanhou essa nova
dindmica do mercado artistico; as obras passaram a ser assinadas e apreciadas em exposi¢oes e
museus, cumprindo, nas palavras de Carvalho (1955), uma fungdo “estética e mercadologica”.
A xilogravura, antes utilitaria na capa dos folhetos, ganhava status e funcdes de obra de arte
entrando em outro circuito mercadoldgico. Por sua vez, mesmo diante do deslocamento visual,
as capas dos folhetos permaneceram com as mesmas imagens Xilogréficas. Os poetas tinham
uma preocupacao com a producdo desses suportes materiais, entendiam as exigéncias de seu
publico leitor e consumidor.

Hoje, ndo encontramos a feira com aquela atmosfera das décadas em que o cordel era
“a festa”. O publico dessa literatura mudou e a tecnologia fez com que esse folheto ganhasse
novos suportes e tematicas. Contudo, ndo perdeu a dimensdo poética, informando e educando

guem a aprecia.

Considerac0es finais

Neste texto, procuramos trazer algumas especificidades acerca dos folhetos de cordel,
percorrendo um pouco de sua trajetdria e de suas ilustracdes. Cabe ressaltar que as mudancas
gue ocorreram nesse suporte material estdo associadas a tecnologia da época. Ndo estamos
trazendo uma ideia de cronologia no campo visual, muito pelo contrario, a capa dos folhetos
seguiu varios fluxos editoriais e esses livros circularam, em alguns momentos, todos ao mesmo
tempo. Vamos encontrar nas barracas, na porta das igrejas e nos bancos da feira, folhetos com
diferentes ilustracdes que, inclusive, dividiam 0s espacos com outros livros ou mercadorias.
Muitos dos poetas vendiam, em seus bancos, outras mercadorias e livros, com o objetivo de
ganhar um dinheiro a mais. Geralmente, eram histdrias de cangaceiro, morte de politicos,
traicdo do homem e da mulher, que chamavam a atencdo de muitos para ouvir a declamagéo. O
poeta Costa Leite mencionava, por exemplo, que as pessoas na feira gostavam de historias de
homens valentes, de mulheres apaixonadas e de vinganca.

Percorrer fragmentos da histdria dos folhetos é sempre potente, no sentido da forca que
esse suporte material tem diante de sua producéo. Trata-se de uma fonte que ja ocupou lugar de
destaque no campo historiografico gracas a abertura do leque da Historia Cultural, que percebeu
seu estatuto documental. Nesse contexto, temos um livro impresso que seduz o/a leitor/a e o/a
pesquisador/a, uma vez que é composto de narrativas e um texto poético que diz muito acerca

do tempo e das experiéncias humanas. Um ponto fundamental nesta analise € quando
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mencionamos que o folheto nasceu na feira, entre os ambulantes, entre o cheiro de frutas e
verduras. Foi nesse palco fecundo que suas histérias ganharam as tipografias e as paginas
impressas. Em 2018, o cordel ganhou o estatuto de Patriménio Imaterial Brasileiro; para se ter
uma ideia, no seu inventario bibliografico nacional foram reunidas 917 referéncias, e isso s
nesse ano. Quantas outras pesquisas ficaram de fora? Nesse sentido, s6 temos que agradecer as

investidas dos poetas que vivenciaram essas historias com suas métricas de rima e oracao.
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