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RESUMO: Este estudo procura analisar a forma peculiar do realismo maravilhoso em Bom dia para os
defuntos, de Manuel Scorza, 0 qual concebe como uma “maquina de sonhar” a realidade catastrofica da
América Latina, revelando a emergéncia de um novo realismo. Para tanto, especificamente, investiga a
construgdo conceitual do realismo maravilhoso, a partir de Irlemar Chiampi (2012), dialogando com os
problemas conceituais do chamado realismo maégico e real maravilhoso americano, e, em seguida,

analisa a singularidade da maquina de sonhar realista maravilhosa do romance scorziano.

PALAVRAS-CHAVE: literatura latino-americana; realismo méagico; realismo maravilhoso; Bom dia
para os defuntos; Manuel Scorza.

LA MAQUINA DE SUENOS EN REDOBLE POR RANCAS:
LA FORMA DEL REALISMO MARAVILHOSO DE MANUEL
SCORZA

RESUMEN: Este estudio pretende analizar la peculiar forma del realismo maravilloso en Redoble por
Rancas, de Manuel Scorza, que concibe la realidad catastréfica de América Latina como una "maquina
de suefios"”, revelando la emergencia de un nuevo realismo. Para ello, se indaga especificamente en la
construccion conceptual del realismo maravilloso, a partir de Irlemar Chiampi (2012), dialogando con
los problemas conceptuales del llamado realismo méagico y del realismo maravilloso norteamericano,

para luego analizar la singularidad de la mé&quina onirica realista maravillosa en la novela de Scorza.

PALAVRAS-CLAVE: literatura latinoamericana; realismo magico; realismo maravilloso; Redoble por
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Rancas; Manuel Scorza.

Introducéo

Quando, em meados de 1968, estava as voltas com as releituras dos documentos e entrevistas
recolhidos anos antes nas comunidades andinas em luta no Peru, Junin e Cerro del Pasco, ndo
satisfeito com as acanhadas notas jornalisticas escritas para pequenos veiculos de comunicacao,
em que informava e denunciava pragmaticamente os massacres dos camponeses quéchuas
perpetrados pela consorcio de poder entre o Estado peruano e o imperialismo norte-americano
da mineradora Cerro del Pasco Corporation, Manuel Scorza, jornalista, editor e poeta, a época,
que intentava escrever um ensaio jornalistico sobre as lutas camponesas até entdo silenciadas
pelos principais jornais peruanos, numa reviravolta, certamente respirando ocontexto inicial do
boom da nova narrativa hispano-americana, decidiu mudar drasticamente de estratégia quanto
a forma de escrita sobre os conflitos nas terras camponesas dos Andes Centrais peruanos:
escolheu, ironicamente, a ficcdo. Manuel Scorza escreveu, entdo, Redoble por Rancas (1970),
que recebeu a traducdo Bom dia para os defuntos (1972) de Hamilcar de Garcia.

Na forma romance, Scorza encontrou o impeto que Ihe faltava: a liberdade de dizer o
que se quer numa forma de comunicacdo que possui como caracteristica basica uma relacao
indireta com o real, abrindo espaco ndo apenas para questionar o siléncio dos conflitos andinos
como também a propria realidade tragica, possibilitando, assim, paradoxalmente, uma
proximidade e uma diferenca com a representacao social e, com isso, a vantagem de representar
outra realidade que intervém em sua postura estética perante o mundo (LIMA, 1980, p. 78). No
entanto, a forma realista do romance social indigenista (de ficcionalizacdo da histéria das lutas
indigenas do continente latino-americano) ndo satisfaria, de um lado, as exigéncias do
momento, como a necessidade de uma literatura cosmopolita a partir do processo de
modernizacéo literaria e da profissionalizacdo do escritor e, por consequente, de uma vontade
de rompimento com o carater regionalista do indigenismo, nem, de outro lado, as exigéncias do
préprio Scorza, no que se refere a vontade de mimetizar a estrutura de pensamento andino como
parte constitutiva da realidade peruana na tentativa de construir um universo ficcional que
tangenciasse a resisténcia ativa dos camponeses quéchuas por meio da infiltracdo de elementos
de suas cosmovisdes nas ferramentas narrativas modernas. Manuel Scorza reconhece isso, de
certo modo, em 1984, no jornal El Observador, recordando o processo de producdo de Bom dia
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para os defuntos depois de participar das lutas dos camponeses: “Em Paris, escrevi um informe
de Rancas. Reli-o e li para todos os amigos. Vi que faltava coracdo; ndo via o que eu tinha visto.
Entdo, um dia joguei tudo isso e sonhei a realidade, como se eu estivesse la dentro. E escrevi
Redoble por Rancas” (MIRAVET, 2003, p. 41, tradugdo nossa)?.

Naquele momento, “sonhar a realidade” para escrever um romance social indigenista,
considerando, de um lado, o famoso prélogo de El reino deste mundo (1949), e, de outro, a
auténtica vontade de diferenca estética latino-americana, significava a produgdo de um realismo
critico a0 modelo europeu, no sentido da limitacdo mimética para a representacdo da historia
de acontecimentos singulares da periferia do capitalismo, com paises com base sociopolitica e
cultural heterogénea, como no caso dos paises da América Latina. Nesse sentido, Scorza

afirmou, em entrevista a Juan Gonzélez, que

A literatura de dendncia era e é limitada, porque sé apresenta uma parte da
realidade e ndo ha, nem nunca houve, os bons, bons, nem os maus, maus.
Como poderia eu contar essas historias que assisti como espectador
impotente? Hegel disse que a historia ideal de um povo tem que incluir todos
0s sonhos que 0s homens desse povo sonharam numa noite, e tinha razéo. A
visdo diurna, ou seja, a meramente histdrica, é forgosamente limitada. Keats
disse: “somos reis quando sonhamos e mendigos quando vivemos”. E como
eu nao queria contar a histéria de um mendigo desperto, mas também a dos
desconhecidos reis que sonham, propus-me fazer dos meus romances
magquinas de sonhar e sonhei minhas historias. Por isso foram envolvidas por
uma selva mitica. (SILVEIRA, 1980, p. 204, italico no original e negrito

N0sso)

A “maquina de sonhar” e, por consequente, a transgressao ao modelo do realismo
europeu copiado pelo indigenismo classico realizam-se em Scorza por intermédio do realismo
maravilhoso, a partir da tradicdo de renovacao estética da nova narrativa hispano-americana
durante o0 boom. Como poética, o realismo maravilhoso ficou internacionalmente conhecido

pela critica, basicamente, de duas maneiras distintas: como “realismo méagico” e como “real

2 “En Paris escibi un informe de Rancas. Lo relei y se lo lei a amigos y todo. Vi que le faltaba el corazon; no veia
lo que yo habia visto. Y entonces un dia lo que hice fue arrojar todo esto y sofiar la realidade, como si yo estuviera
adentro. Y escribi Redoble por Rancas”.
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maravilhoso americano”. Ambos 0s sintagmas, entretanto, em suas reiteradas tentativas de
conceituagdo, ndo conseguiram sustentar uma formulagdo rigorosa, apresentando diversos
problemas. Em 1972, a professora e pesquisadora Irlemar Chiampi, amparada em diversos
estudos, principalmente na critica de Rodriguez Monegal, produz uma revisao critica sobre o
aparecimento do vigoroso fendmeno de renovacdo nas letras latino-americanas e do realismo
magico, propondo uma nova formulacéo, reparando alguns equivocos das tentativas anteriores.
A pesquisadora optou, a partir de importantes critérios e solida argumentacao, como teremos a
oportunidade de verificar, pela denominacdo de “realismo maravilhoso” para conceituar

epistemologicamente o complexo fendmeno narrativo divulgado no boom.

Assim, este estudo tem como objetivo geral analisar a forma do romance Bom dia para
os defuntos, de Manuel Scorza, descrito pelo autor peruano como uma “maquina de sonhar”, a
partir do conceito de realismo maravilhoso. Para tanto, especificamente, investiga-se a
construcdo conceitual do realismo maravilhoso de Irlemar Chiampi (2012), dialogando com os
problemas conceituais do chamado “realismo magico” e “real maravilhoso americano”, para,
em seguida, analisar a singularidade da maquina de sonhar realista maravilhosa do romance

scorziano.

Os avatares do realismo maravilhoso: o realismo magico e o real maravilhoso americano

O termo “realismo magico”, seguramente o mais difundido, foi empregado pela primeira vez
na critica literaria latino-americana, em 1948, por Arturo Uslar Pietri, em Letras y hombres de
Venezuela, a partir da apropriacdo de uma andlise da producéo pictorica do pds-expressionismo
alemd&o pelo critico de arte Franz Roh, quando analisou os contos venezuelanos dos anos trinta
e quarenta, verificando como caracteristica fundamental “a consideragdo do homem como
mistério em meio aos dados realistas. Uma adivinhacdo poética ou uma negacao poética da
realidade. O que a falta de outra palavra poderia se chamar um realismo magico” (PIETRI,
1948, p. 162, apud CHIAMPI, 2012, p. 23, traducdo nossa)®. Chiampi aponta dois problemas
nessa definicdo, pautada na ambiguidade da ontologia da realidade e da fenomenologia da
percep¢ao: primeiro, por indefinir a realidade, considerada como “magica”, aqui hd uma falha

metalinguistica de Pietri no emprego do termo “realistas” ao invés de “reais”; segundo, por

3 “la consideracion del hombre como misterio en medio de los datos realistas. Una adivinaciéon poética o una
negacion poética de la realidad. Lo que a falta de otra palabra podria llamarse un realismo magico”.
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colocar o problema para fora do texto, no ato criativo, pois, assim, caberia ao narrador adivinhar

a realidade ou nega-la, tornando vacilante sua atitude, conforme Chiampi (2012, p. 23).

Em 1954, Angel Flores, na conferéncia ‘“Magical realism in Spanish American
fiction”, conforme Chiampi (2012, p. 24-25), tinha tentado resolver de maneira parcial 0s
problemas colocados por Pietri, ao alocar a conceituacdo do realismo magico no campo
narrativo; no entanto, Flores conciliou equivocadamente o exotismo modernista de carater
simbolista e parnasiano com o “magico” das cronicas da conquista, um falso parentesco que
deixaria como marca a confusdo conceitual entre a literatura fantastica e a realista magica. Em
sintese, a formulacdo de Flores elaborou, ao modo kafkiano, a férmula conceitual
“paturalizacdo do irreal” como modo de descrigdo do realismo magico, esquecendo-Se,
contudo, de seu contrario, a “sobrenaturalizacdo do real”, eliminando, dessa maneira, narrativas
cruciais do realismo méagico como El reino de este mundo (1949), de Carpentier; Hombres de
maiz (1949), de Asturias; El llano en llamas (1953), de Rulfo, e Los pasos perdidos (1953), de
Carpentier. Por fim, para ficar apenas nos trabalhos mais importantes que nao repetem ou
simulam formulagdes anteriores, em 1967, depois de sete anos, Luis Leal, em um pequeno
trabalho, de acordo com Chiampi, equivoca-se, entre outras coisas, por propor o inverso de
Flores, negando, assim, a formulacdo deste, alocando ao conceito de realismo mégico apenas
uma férmula aproximada da “sobrenaturalizagdo do real”, defini¢do que incluiria tanto a poesia
quanto a ficcdo, além de oscilar como Pietri entre o argumento fenomenoldgico — o realismo
magico como resultado da percepc¢do do autor, e 0 argumento ontolégico — o realismo méagico
como resultado da captacdo do mistério das coisas. A partir dessas imprecisdes teoricas,
Chiampi recoloca o problema numa abordagem adequada ao afirmar que a “construcdo poética
do novo realismo hispano-americano ndo pode ser pensado fora da linguagem narrativa, vista

em suas relagdes com o narrador, o narratario € o contexto cultural” (2012, p. 28-29).

Ja o termo “real maravilhoso americano” foi empregado por Alejo Carpentier, no
mesmo ano em que Uslar Pietri colocou em circulagdo o realismo méagico, no famoso prologo
de EIl reino deste mundo, para nomear a unidade dos objetos e acontecimentos singulares da
America Latina. Isto &, sem ter como objeto as invengfes do narrador, Carpentier procurou
formular, de acordo com Chiampi (2012, p. 32), “uma ideia da América como repositorio de
prodigios naturais, culturais e historicos”, produto da conjungdo de elementos provenientes de

culturas distintas dando origem a uma realidade heterogénea, desafiando assim a racionalidade
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ocidental, como no caso do afrancesamento e do sincretismo no reinado de Henri Christophe
mimetizado em seu célebre romance. Dessa maneira, associado pela critica ao realismo méagico,
o real maravilhoso americano também circulou como conceito que abarcaria a renovacao
narrativa em atividade, de tal modo que o famoso prélogo chegou a ser considerado um

espécime de manifesto da nova narrativa latino-americana.

A teoria do real maravilhoso americano foi construida por Carpentier com a intengéo
de manifestar seu rompimento definitivo com os surrealistas franceses, tomando os prodigios
reais da América como diferenca essencial da imaginacdo e fantasia europeia. De acordo com
Chiampi (2012, p. 33), a polémica da ruptura se desenvolveu em dois niveis na definicdo do
real maravilhoso americano: o primeiro, e mais explicito, refere-se ao modo de percepc¢édo do
real por parte do autor, por vezes, apresentada como Unica defini¢do do conceito; o segundo se
refere & relacdo estabelecida entre a narrativa ficcional e os elementos maravilhosos da
realidade americana. Desse modo, Carpentier sugere no prélogo, por intermédio de verbos
como “alterar” e “ampliar”, de um lado, e “revelar” e “iluminar”, de outro, que o maravilhoso
surja ora como resultado de uma percepg¢édo deformadora do sujeito, ora como parte constitutiva
darealidade, ou seja, sua explicacdo conceitual gira em torno da oscilagdo entre o ponto de vista
fenomenoldgico (percepcdo modificadora do real) e o ponto de vista ontolégico (percepcéo
reveladora do real). O modo de escrita de Carpentier, amalgamando num mesmo paragrafo os
distintos verbos, tentou passar a impresséo de uma aparente resolugédo da contradi¢do entre os

niveis.

No entanto, de acordo com Chiampi, essa definicdo ndo rompe em definitivo com a
proposta dos surrealistas, visto que, no Primeiro Manifesto, André Breton ja propunha
encontrar 0 maravilhoso por meio do sonho e da loucura, e depois, no Segundo Manifesto, o
coloca como elemento imanente ao real, consoante ao primeiro nivel de conceituacéo do real
maravilhoso americano. Ou seja, mesmo com as restricdes formuladas, que atacam somente 0s
ideérios construidos pelos surrealistas e ndo suas formulas de fantasias e oniricas de fic¢éo,
Carpentier dispde a fé — enquanto elemento de pré-reflexividade —como componente necessario
para encontrar 0 maravilhoso imanente ao real, de maneira similar, portanto, como 0s
surrealistas propuseram a “iluminagdo” em suas teorizagdes. Assim, conforme Chiampi (2012,
p. 34), parece ser inegavel que a “iluminagao” surrealista serviu como modelo contundente para

a teorizagdo do real maravilhoso americano.
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Quanto ao segundo nivel de formulagdo do real maravilhoso americano, 0 mais
importante e menos analisado pelos criticos, constituido da relagéo entre o signo narrativo e o
referente extralinguistico, Carpentier, como argumenta Chiampi, atribui uma esséncia
maravilhosa aos objetos e fenbmenos da realidade americana, diferente da proposicdo do
primeiro nivel que deixa a cargo da percepcdo do escritor o acesso ao maravilhoso. A vista
disso,

A relacdo entre o signo narrativo (no caso, o romance El reino de este mundo)
e o referente extralinguistico (o real maravilhoso da historia haitiana) é
postulada com uma perspectiva realista, ou seja, o relato devera conter essa
combinatéria imanente ao real. N&o se trata, Carpentier o frisa bem, de um
“regreso a lo real” pretendido pela literatura engajada politicamente [10], mas
de expressar uma ontologia da América, ou sua esséncia como entidade
cultural. Assim, o conceito do real maravilhoso se resolve narrativamente
pelas constantes intersec¢des do Mito na Historia. (CHIAMPI, 2012, p. 37,

énfase da autora)

Ao se referir aos eventos maravilhosos de El reino deste mundo, Chiampi frisa que o
termo ‘maravilhoso’ ndo alude apenas a coisas belas, mas sim, e sobretudo, & violéncia, a
crueldade, a terrivel operacdo do poder, etc, como integrantes dos prodigios americanos. No
entanto, a consciéncia de Carpentier da complexidade da América ndo esconde uma similitude
com a atitude deslumbrada das cronicas do Novo Mundo, ndo apenas na reapropriacdo do termo
“maravilha”, mas, sobretudo, na recorréncia ao uso do modelo ocidental como ferramenta de
comparagao. O que nao significa, para Chiampi, um simples “europeismo” do escritor cubano,

pois multiplos fatores determinam tal atitude, de modo que

a nogdo de diferenca, que subjaz a predicacdo do maravilhoso a realidade
americana, traduz certamente a dependéncia do esteredtipo colonial que erigiu
e manteve a nossa sujei¢do, impondo uma estrutura social maniqueista, de
oposic¢Bes raciais, culturais e religiosas absolutas. Por outro lado, o desejo de
capturar as esséncias magicas da América conleva uma funcédo desalienante
diante da supremacia europeia, quando exalta a americanidade como valor
antitético desta e se oferece como possibilidade de superacdo dialética dos
enfoques redutores das culturas aos seus tracos acidentais. (CHIAMPI, 2012,

p. 38-39, énfase da autora)
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Desse modo, a conceituacgdo do real maravilhoso americano de Carpentier, apesar da
contradigdo ideoldgica entre colonizador e colonizado, visivel no complicado rompimento com
0s postulados surrealistas, possui 0 mérito de reivindicar um signo cultural latino-americano.
Entretanto, para uma teoria sobre a renovacdo ficcional do boom, devido aos problemas ja
apontados, como argumenta Chiampi (2012, p. 39), deve-se tomar o real maravilhoso
americano como metéfora para poder verificar, em termos cognitivos, como se processa a
identidade da América no contexto ocidental na linguagem narrativa. Desse modo, a
fenomenologia da percepcdo do maravilhoso na realidade pode servir como ferramenta para
analisar as relacdes pragmaticas do texto literario; e a ontologia do mundo americano, por sua

vez, pode ser problematizada na analise das relacfes semanticas implicadas no objeto narrativo.

Nesse sentido, Chiampi propbe a formulagdo de uma teoria do “realismo
maravilhoso”. Escolhendo, assim, o termo “maravilhoso” ao invés do “magico” para nomear a
renovacdo ficcional no realismo latino-americano do século XX, adaptando o sintagma
carpentiano ao termo “realismo” da tradicdo literaria ocidental e, por fim, retirando a
especificidade do termo “americano” para uma técnica narrativa que pode ndo se restringir a
América Hispénica. A escolha se deve ao fato de “maravilhoso” ser um termo consagrado na
historia da Poética e da critica literaria (basta pensar, por exemplo, na Poética, de Aristoteles;
na Morfologia do conto maravilhoso, de Propp; e na Introducdo a narrativa fantastica, de
Todorov), preservando-se, portanto, estritamente no ambito literario, além de ser um modo de
reconhecimento da préatica tedrica e literaria de Carpentier. O termo “magico”, ao contrério,
situa-se em outro campo cultural, especificamente no Ocultismo, além de designar, grosso
modo, uma propedéutica que se pretende dominar e transformar a natureza, ndo configurando,
portanto, similitude alguma com as perspectivas do fendmeno literario pesquisado. Ademais, 0
termo “maravilhoso”, em suas duas acep¢des possiveis, possui varias vantagens para a

conceituacdo da nova narrativa realista hispano-americana, pois

A definigdo lexical de maravilhoso facilita a conceituagdo do realismo
maravilhoso, baseada na ndo contradicdo com o natural. Maravilhoso é o
‘extraordinario’, o ‘ins6lito’, o que escapa ao curso ordinario das coisas e do
humano. Maravilhoso é o que contém a maravilha, do latim mirabilia, ou seja,
‘coisas admiraveis’ (belas ou execraveis, boas ou horriveis), contrapostas as

naturalia. Em mirabilia esta presente o ‘mirar’: olhar com intensidade, ver
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com atencdo ou ainda, ver atraves. O verbo mirare se encontra também na
etimologia de milagre — portanto contra a ordem natural — e de miragem —
efeito dptico, engano dos sentidos. O maravilhoso recobre, nesta acepc¢ao, uma
diferenca ndo qualitativa, mas quantitativa com o humano; é um grau
exagerado ou inabitual do humano, uma dimensdo de beleza, de forca ou
riqueza, em suma de perfeicdo, que pode ser mirada pelos homens. Assim, o
maravilhoso preserva algo de humano, em sua esséncia. A extraordinariedade
se constitui da frequéncia ou densidade com que os fatos ou 0s objetos
exorbitam as leis fisicas e as normas humanas.

Em sua segunda acepcdo, o maravilhoso difere radicalmente do humano: é
tudo o que é produzido pela intervencao dos seres sobrenaturais. Aqui, ja ndo
se trata de grau de afastamento da ordem normal, mas da propria natureza dos
fatos e objetos. Pertencem a outra esfera (ndo humana, ndo natural) e ndo tém
explicagéo racional. (CHIAMPI, 2012, p. 48)

Por fim, além dos motivos expostos, Chiampi considera mais adequado apropriar-se
do termo “maravilhoso”, para junta-lo com o termo da tradicdo literaria realista, porque remete
historicamente ao sentido que a América impds aos conquistadores no que concerne a0 modo
de resolucdo do codigo racionalista para nomeacdo da estranheza e complexidade do Novo
Mundo.

A partir dessa base introdutoria, Chiampi formula a teoria do realismo maravilhoso,
por meio da observacdo dos principios que regem as obras da nova narrativa hispano-
americana, considerando a relagdo linguistica estabelecida entre o ato de codificagdo e a leitura
do signo narrativo, principalmente a relacdo pragmatica de descodificacdo, no que se refere a
relacdo entre o signo narrativo e o receptor a partir do efeito proporcionado pela construcao do
narratario e a relagdo semantica como procedimento de significacdo textual do referente
extralinguistico. Afinal, a estratégia conceitual de Chiampi se ampara na comparagdo e
diferenciacdo com os tipos de relacdes estabelecidas nas narrativas fantasticas, realistas e nos
contos maravilhosos, ja que essas modalidades foram suficientemente estudadas pelos tedricos
da narrativa, para poder deduzir a poética do realismo maravilhoso. Vejamos como funciona o
polo de recepcdo do texto realista maravilhoso, no que se refere a seus efeitos discursivos,
pressupondo certa funcgdo do leitor, para depois dialogar com a forma do romance Bom dia para

os defuntos.
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O realismo maravilhoso e a maquina de sonhar de Bom dia para os defuntos

O realismo maravilhoso e a narrativa fantastica séo constituidos por caracteristicas semelhantes
como, de acordo com Chiampi (2012, p. 52), “a problematizacdo da racionalidade, a critica
implicita a leitura romanesca tradicional, o jogo verbal para obter a credibilidade do leitor” e,
especialmente, a elaboracéo pelo narrador de um acontecimento que relaciona duplamente dois
referenciais: a ordem natural e sobrenatural, ou, em origem latina, a naturalia e a mirabilia.
Contudo, o efeito discursivo da narrativa fantastica, a partir da relacdo estabelecida pelo
narrador entre a ordem natural e sobrenatural, é neutralizada ou negada no realismo
maravilhoso, demonstrando, assim, uma diferencia¢do na constru¢do do narratario. Vejamos
primeiro como funciona a relacdo estabelecida pelo narrador entre os acontecimentos naturais

e sobrenaturais na narrativa fantastica.

Por intermédio do uso da razéo, o leitor tem como base as leis naturais, as no¢des do
mundo empirico de tempo e espaco, as leis da causalidade, as convengdes sociais, etc, quer
dizer, a estrutura “estavel” do leitor se fixa nas normas de referéncia da no¢ao de mundo real
(por exemplo, sabemos que o curso de um rio ndo se altera e que 0s mortos nao retornam a
vida). Assim, qualquer elemento insolito que ameaca essa “estabilidade” causa medo e temor,
pondo em xeque certa seguranga. Portanto, baseado no fundamento sociocultural do medo pelo
desconhecido, a narrativa fantastica procura reproduzir a estrutura dessa atmosfera fazendo do
evento sobrenatural um registro intratextual de medo como modalidade virtual. E precisamente
nesse cenario que irrompe o fantéstico. Para Julio Cortazar (2008, p. 179), “o verdadeiramente
fantéastico ndo reside tanto nas estreitas circunstancias narradas, mas na sua ressonancia de
pulsacdo, de palpitar surpreendente de um corag¢do alheio ao nosso”. Assim, por meio da
estratégia realista, o narrador da narrativa fantastica insere o evento sobrenatural, sem qualquer
probabilidade interna ou causa, de modo que desestabilize e ameace a estrutura estavel do leitor,
isto é, de modo a construir uma inquietagéo psicologica e intelectual, respectivamente, 0 medo
e a hesitacdo, frente ao acontecimento insolito. Nesse sentido, quanto a hesitacdo, Todorov
assegura que

o fantastico se apoia essencialmente em uma vacilagdo do leitor — de um

leitor que se identifica com o personagem principal— referida a natureza de

um acontecimento estranho. Esta vacilacdo pode resolver ja seja admitindo

]angada| v. 11, n. 2, e110206, nov./2023-abr./2024 | ISSN 2317-4722 Pagina | 10



critica | literatura | artes

> jangada

gue o acontecimento pertence a realidade, ja seja decidindo que este é produto
da imaginacdo ou o resultado de uma ilusdo; em outras palavras, pode-se
decidir que o acontecimento é ou ndo é. (TODORQV, 2006, p. 82)

Desse modo, o efeito emotivo da narrativa fantéstica é caracterizado pelo medo do
ndo-sentido, responsavel pelo estranhamento inicial de uma significagdo ausente, enquanto o
efeito intelectual se define pela davida diante de um acontecimento irreal. O leitor, juntamente
com o narrador, € levado a hesitacdo quanto a via de explicacdo da natureza do evento insolito,
entre a ordem natural ou sobrenatural, podendo o desfecho apresentar uma das duas alternativas
ou suspender a explicacdo para manter o mistério. Portanto, as normas dos acontecimentos na
narrativa fantastica sdo irreconciliaveis, fazendo com que, de uma maneira ou de outra, a dupla
inquietacdo quanto a natureza do evento (natural/sobrenatural) ameace as duas normas de

referéncia, conformando, assim, uma antinomia constitutiva.

O realismo maravilhoso, por sua vez, constroi um efeito discursivo contrario ao da
narrativa fantastica. Em vez do medo do ndo-sentido e da vacilacdo diante de um acontecimento
insélito, o realismo maravilhoso produz certo encantamento ao conciliar as ordens antes
inconciliaveis na construcdo do narratario. O acontecimento sobrenatural adquire uma espécie
de licenca da razdo para incorporar-se ao real, a mirabilia ganha status para entrar no modus
operandi da realia ou estar inserida na naturalia, e vice-versa, estabelecendo uma outra

significagdo narrativa entre as ordens dos acontecimentos.

Nessa perspectiva, quanto a recepcao, seguindo o mesmo principio do modo de
percepcao do fantastico, a nogdo de realismo maravilhoso também se fundamenta na relacéo
entre a construcdo do narratario e o efeito discursivo da narrativa. De acordo com Chiampi
(2012, p. 60), a diferenca se localiza na articulagdo dos componentes natural/sobrenatural na
constituicdo dos acontecimentos diegeéticos e a consequente dindmica do efeito discursivo do
narratario. Enquanto o fantéstico estabelece uma relagéo conflitiva e irreconciliavel, o realismo
maravilhoso mostra 0s componentes como partes constitutivas da realidade prépria da
narrativa, ou seja, como componentes diegéticos, construindo, assim, uma causalidade prépria,
difusa, ditada pela “descontinuidade entre causa e efeito”. O encanto gerado no leitor nasce da
percepgdo de proximidade entre o natural e o sobrenatural através da “revelacdo de uma
causalidade onipresente, por mais velada e difusa que esteja” (CHIAMPI, 2012, p. 60). Essa

causalidade impede que o maravilhoso meramente substitua o real, como acontece no
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maravilhoso puro (no feérico comeco Era uma vez...), onde tudo € possivel sem supor qualquer
causalidade e sem qualquer relagédo com o real; diversamente, a causalidade difusa e onipresente
permite apresentar a norma realista ou o “verossimil romanesco” de modo que seja possivel a
legibilidade de seu discurso como sobrenatural, isto é, a naturalia legivel como mirabilia
(comumente conhecido como sobrenaturalizacdo do real), e, reciprocamente, seja possivel
também a apresentacdo da norma sobrenatural em legibilidade natural, isto €, a mirabilia
também legivel como naturalia (comumente conhecido como naturalizacdo do irreal), no
processo de inversao de legibilidade das normas se suspende a duvida, evitando a contradicéo
entre os elementos diegéticos reais e irreais. Assim, o leitor pode obter um efeito de
encantamento provocado pela construcdo da contiguidade entre as normas natural e
sobrenatural, sempre de acordo com a noc¢éo estabelecida por Chiampi (2012, p. 60-61). Afinal,
o realismo maravilhoso recomp8e com encantamento certa ordem do mundo na narrativa,
colocando as esferas do real e irreal no mesmo critério de causalidade e possibilidade, trazendo

sentido para aquilo que no fantastico era ndo-sentido. Ou seja,

Em suma, a causalidade interna (‘magica’) do realismo maravilhoso ¢ o fator
de uma relacdo metonimica entre os dados da diegese. [...]. O encantamento
do realismo maravilhoso é conceitual; é sério e revisionista da perda da
imagem do mundo que o fantastico atestava. Isto talvez queira dizer que o
jogo se radicalizou (Borges fala da fé poética que substitui a divida
suspendida). Em todo caso, ao leitor desamparado e aterrorizado pela fuga do
sentido no fantastico, € restituido o sentido: a fé na transcendéncia de um
estado extranatural, nas leis meta-empiricas.

Neste resgate de uma imagem organica do mundo, o realismo maravilhoso
contesta a disjuncdo dos elementos contraditérios ou a irredutibilidade da
oposigdo entre o real e o irreal. A vacilacdo, expressada pela modalizagdo (‘me
parece que..’) — e largamente praticada pelo narrador ou personagem
fantésticos —, ndo se inclui entre os seus tracos discursivos. Os personagens
do realismo maravilhoso ndo se desconcertam jamais diante do sobrenatural,
nem modalizam a natureza do acontecimento insolito. (CHIAMPI, 2012, p.

61, énfase da autora)

Por exemplo, em El reino de este mundo, de Carpentier, na ficcionalizacdo da Historia
da independéncia do Haiti, as metamorfoses de Mackandal, um homem escravizado foragido,
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sdo construidas de tal modo que ndo atormentam ou assustam 0s personagens e os leitores, nem
se cria qualquer duvida em relacdo aos eventos sobrenaturais de suas transformacBes em
animais, ao contrario, sdo naturalizados diegeticamente. De maneira semelhante, acontece em
Cien afos de soledad, de Garcia Marquez, quando o narrador relata naturalmente os eventos
prodigiosos, como a levitagdo do padre Reyna, as varias ressurrei¢cdes de mortos, a levitagdo de
Arménio na feira, a ascensdo de Remedios — a Bela, etc., sem que qualquer personagem se
assombre ou vacile diante dos episodios. Assim, o0 narratario, no caso dos dois exemplos,
articula-se de modo a construir uma contiguidade entre as normas natural/sobrenatural, gerando

uma causalidade interna que suscita um efeito discursivo de encantamento.

Por sua vez, o romance Bom dia para os defuntos constr6i um grande painel da luta
nos Andes Centrais da década de 1960. A tessitura narrativa dessa luta tragica é produzida por
meio do realismo maravilhoso. O enredo central se desenvolve por meio da aparicdo e do
desenvolvimento acelerado de uma cerca delimitando as terras dos camponeses indigenas
guéchuas das comunidades do altiplano de Junin, nos Andes Centrais peruanos, desapropriando
comunidades locais e autdctones. A cerca invade a comunidade de Rancas, personagem coletivo
central do romance, e cria-se um foco de resisténcia comuneiro, o qual é massacrado no final
da narrativa. O romance traz dois subenredos interligados na luta pela terra comunal: o nucleo
narrativo [1] consiste na luta de Héctor Chacon, o Olho-de-Coruja, e 0s camponeses da
comunidade de Yanacocha contra o latifundiario e juiz Dom Francisco Montenegro, este
subenredo simboliza a luta contra 0 gamonalismo, a estrutura de poder arcaico de defesa da
manutencdo do dominio dos grandes fazendeiros peruanos sobre as terras indigenas ligadas a
economia agricola de subsisténcia comunal; o nacleo narrativo [2] consiste na resisténcia dos
camponeses de Rancas liderados por Dom Fortunato contra a opressdo da mineradora norte-
americana Cerro de Pasco Corporation, proprietaria da cerca, € da Guarda de Assalto
republicana, representante do Estado peruano, representa, como subenredo, a luta contra o
imperialismo das multinacionais norte-americanas de mineragdo que prejudicam a atividade

agropastoril regional.

Em Bom dia para os defuntos, o encantamento proporcionado pela série de episodios
relacionados aos poderes sobrenaturais dos amigos de Héctor Chacon, e também do proprio
Olho-de-Coruja, no nucleo narrativo [1], parece ilustrar com precisdo o efeito do realismo

maravilhoso. Por ndo antagonizar os prodigios e o real, o processo diegético do romance
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estabelece uma causalidade difusa entre as duas ordens de referéncia fazendo com que o leitor
ndo questione os acontecimentos narrados, como demonstram os episodios envolvendo o
Ladrdo de Cavalos, que possui a capacidade de conversar com os animais, 0 Abigeo, que possui
0 dom de sonhos premonitorios, e o préprio Héctor Chacon — o Olho-de-Coruja — que, como
sugere seu apelido, possui uma visdo muito mais apurada que a normal, podendo enxergar

qualquer coisa a varios quilémetros de distancia de dia ou de noite.

Na reunido em que Héctor Chacdn planeja o assassinato do doutor Montenegro, no
capitulo 3 — Sobre um concilidbulo que a seu devido tempo 0s senhores guardas-civis bem
gostariam de ter tido noticia, o leitor se depara pela primeira vez com o prodigio do personagem
central do ndcleo [1] do romance, como podemos observar no seguinte trecho, em que Héctor
Chacdn procura saber ironicamente se todos convocados se fazem presentes no conciliabulo:
“— Quantos vieram? — Chacén, o Olho-de-Coruja, perguntava por perguntar: seus olhos, capazes
de descobrir um rastro de lagartixa de noite, distinguiam entre os penhascos de Quencash 0s
rostos que aguardavam sobre as rochas, sobre 0 pasto, embaixo do oleado da noite” (SCORZA,
1972, p. 14). Desse modo, sem demonstrar qualquer estranhamento em relagdo ao prodigio de
Chacon, ao contrério, elucidando o motivo da ironia em sua fala, o narrador trata de inserir a
explicacdo do fato maravilhoso no bojo da ordem do real como componente diegético, ao
exemplificar a capacidade do olhar de Héctor em relacdo aos dados realistas, gerando um efeito
discursivo ladico proporcionado pela seguranca do sentido estabelecido entre as normas de

referéncias.

Igualmente acontece com a revelacdo dos prodigios dos amigos de Chacén quando
este chega a praca de Yanahuanca, depois de sair de sua primeira prisdo, e 0s reencontra, no
episddio do capitulo 11 — Sobre os amigos e amigalhdes que Héctor Chacdn, o Negado,
encontrou ao sair da prisdo de Huanuco. De maneira realista, inicialmente, o narrador descreve
como a comunidade reagia aos visitantes que perguntavam pelo paradeiro do Olho-de-Coruja
durante sua prisdo em Huéanuco, em seguida, relata o reencontro de Chacén com o Ladrdo de
Cavalos e 0 Abigeo, momento em que aparecem pela primeira vez na narrativa os elementos
insolitos dos amigos do Olho-de-Coruja, inseridos naturalmente no processo diegético sem que
o0 narrador ou os personagens vacilem diante dos fatos. No reencontro relatado, o leitor descobre

primeiramente a facanha do Ladrdo de Cavalos:
— Héctor! Héctor!
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O Olho-de-Coruja bateu nas coxas de alegria.

— Irméozao, irmaozao.

— Eu sabia que vocé vinha — disse o gigante com um sorriso que nao mostrou
nenhum dente pela simples razo de que ndo os tinha.

— Como soube, compadre?

— Pelos animais — sorriu 0 desdentado.

Os animais é que Ihe adiantavam as noticias. O pai, um corcunda afeito a lidar
com pessoas complicadas com a Outra Banda, abandonou-0 aos cinco anos
deixando-lhe como Unica heranca a fala dos animais. Aos sete anos
conversava com 0s potrinhos; aos oito, nenhum animal lhe resistia; e a sua
mée teve que chicotea-lo para evitar que passasse a infancia conversando com
0s Unicos mestres que lhe ensinaram coisas sérias. Cada trés meses a
necessidade, que é mais feia do que bater no pai, obrigava-o a subir as
cordilheiras. N&o roubava: convencia os cavalos. Provido de notas novinhas,
fingia-se interessado na compra de cavalos e, aproveitando o descuido dos
capatazes, impotentes diante de tais artes, granjeava a confianca das tropilhas,
dizia-lhes 0 nome dos lugares onde o pasto era mais alto que os chifres dos
touros e galopavam éguas de traseiros colossais: 0s animais ouviam-nos com
0s olhos Umidos. O Ladrdo de Cavalos dizia-lhes que fossem encontra-los no
ermo, e eles, mais féis que mulheres, iam ao seu encontro, e juntos largavam
pelos socavdes das anfractuosissimas cordilheiras. Semanas depois, aparecia
em Canta, em La Unién ou Yauyos, oferecendo cavalos. SO 0s vendia depois
de ter referéncias sobre os compradores pela boca dos proprios equinos.
(SCORZA, 1972, p. 58-59)

O efeito discursivo de encantamento nesse trecho permeia inicialmente o humor
proporcionado pela condi¢cdo dentaria do personagem. Como elemento diegético, a descricao
da auséncia de dentes no Ladrdo de Cavalos contribui na construcdo da atmosfera de
naturalizacdo do prodigio, suspendendo qualquer davida do evento insolito, mas é a referéncia
a condicdo de heranca o elemento narratologico de maior forca causal e contigua entre as
normas, ou seja, € o elemento ficcional responsavel pela legibilidade da mirabilia como
naturalia. Em seguida, adotando a mesma ldgica construtiva, o narrador apresenta ao leitor,
instalando no narratario uma metonimia entre os elementos com referéncias reais e irreais, 0

prodigio de Abigeo:
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O Abigeo tinha o dom dos sonhos: muitos dias antes que as patrulhas
pensassem em escolher um caminho de ferradura, sabia o lugar exato onde,
inutilmente, se postariam os cacadores.

— Faz trinta dias — disse 0o Abigeo — sonhei contigo entrando aqui com essa
mesma roupa.

Na verdade, conhecia o futuro. Os que perdiam alguma coisa lhe pagavam
uma garrafa de cachaca e uma libra que ele s6 aceitava para aparentar algum
meio de vida. Sempre as achava. O Abigeo descobriu o lugar onde o finado
Matias Zelaya tinha guardado a escritura da sua chacara sem pensar que todo
homem pode ser visitado de surpresa pela Pelada. Descobriu que era uma
caltnia o roubo de doze colherinhas de prata de que era acusado um dos
hospedes do Hotel Mundial: a prépria vilva Lovatdn as tinha metido, por
descuido, num saco de farelo. Mas com os anos tratou de limitar os seus
poderes: as autoridades Ihe exigiam, com demasiada frequéncia, as pegadas
dos fugitivos. (SCORZA, 1972, p. 59)

As conversas do Ladrdo de Cavalos com 0s equinos e 0s sonhos de Abigeo séo,
portanto, os elementos diegéticos que enredam a contiguidade entre as ordens, explicando o
reencontro entre 0s amigos. Os prodigios dos amigos de Chacén sdo fundamentais para explicar
a causalidade interna de outros episddios do romance, como 0 da insurreicdo dos equinos
planejada pelo grupo, conforme podemos acompanhar no seguinte trecho, onde se cogita as
possibilidades e taticas, a partir dos poderes méagicos, para a conjura contra o doutor
Montenegro:

Para comegar, Héctor Chacon, o Olho-de-Coruja, enxergava igualmente de
dia ou de noite; seus olhos distinguiam tanto no escuro como no claro. A
guantas armadilhas ndo poderia arrastar a Guarda-Civil; O Ladrao de Cavalos
e 0 Abigeo astutamente organizavam uma inconfidéncia de quinos em
Yanahuanca. Pacientemente, o Abigeo explicava aos cavalos da provincia a
extensdo mundial da conjura. Com os olhos molhados, os matungos
compreendiam que se aproximava a aurora das planicies livres. Solenemente
se comprometeram a sublevar-se; para tirar a prosa dos guardas-civis que
ousassem empreender a perseguicao depois da inevitavel morte do doutor, sé
esperavam um sinal. Insignes cavalos encabegavam a conjuragdo e

complicavam, com o auxilio de éguas de garupas delirantes, a propria
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cavalaria da benemérita Guarda-Civil. [...]. Isto sem contar com os poderes do
sonho que permitia ao Abigeo antecipar as batidas. (SCORZA, 1927, p. 188-
189)

Desse modo, sem assombros ou vacilos, 0 narrador e 0s personagens atuam de maneira
natural frente aos elementos sobrenaturais descritos, gerando o efeito discursivo de
encantamento pela construcdo de uma causalidade difusa e onipresente entre as ordens de
referéncia na narrativa. Assim, a construcdo diegética desses exemplos em Bom dia para 0s
defuntos estabelece uma naturalizagdo do sobrenatural, de modo que permite o leitor ler os
episédios maravilhosos como consecutivos e consequentes da construcdo da ordem natural no

narratario.

Outros acontecimentos diegéticos do nucleo narrativo [1] que caracterizam o realismo
maravilhoso scorziano se referem mais diretamente a raiz cultural das comunidades quéchuas,
como no caso em que Chacon pergunta sobre sua sorte a folha de coca e ao milho. Guaman
Poma, em Nueva Crénica y Buen govierno, por exemplo, ja indicava e registrava a importancia
da coca e do milho para a cultura inca e andina, como argumenta Varella (2008, p. 9), “Poma
aponta que os antigos ‘hechiceros’ dos tempos dos incas adoravam as grutas onde dormem de
passo, deixando coca e milho mascados emplastados nas paredes”, utilizando como hébito
idolatrico uma expressdo caracteristica para a caverna guardar a noite depois de mascar a folha

de coca.

Para Chiampi (2012, p. 64), uma das caracteristicas que justifica a causalidade interna
dos relatos realistas maravilhosos € justamente “as profundas raizes autdctones de um povo, em
cujo universo cultural (ainda que dessacralizado) se desenvolve a agdo”. Em Los rios profundos
(1958), de Arguedas, o0 vocabulo de composicdo heterogénea (espanhol/quéchua) zumbayllu,
gue designa um pido com poder encantatorio, ja presente no proprio cruzamento linguistico,
conforme Chiampi, ilustra a retomada de valores da cultura incaica interditos pela colonizagao
espanhola como motivo de desestabilizacdo da referéncia real para o restabelecimento de um
outro sentido com a sua contiguidade com a ordem sobrenatural, produzindo um efeito de
encantamento no protagonista da obra no episddio em que expde 0s meninos indigenas
extraindo o poder musicado do brinquedo zumbayllu, reavivando a memdria da imagem dos

rios e das arvores.
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Em Bom dia para os defuntos, por sua vez, Scorza utiliza os elementos culturais
quéchuas, na maioria das vezes, como ferramentas diegéticas em prol da luta dos camponeses
indigenas, assemelhando-se com a construcdo diegética de El reino de deste mundo, onde
Carpentier recorre a pratica magica da religido vodu para articular os eventos maravilhosos com

a funcdo social e histdrica de promessa de libertacdo na independéncia do povo haitiano.

Nesse sentido, Chacdn pergunta a folha de coca se o plano de se disfarcar de mulher
para ter acesso a fazenda do doutor tera sucesso:

— Vamos perguntar a coca, Héctor.

O homem ja ndo tiritava. Sentaram-se e jogaram punhadinhos de coca. O que
pergunta com o coragdo limpo, a coca antecipa a sua sorte. Se a coca machuca
a boca avisa o perigo; se amolece numa bola adocicada, ndo ha risco.
Ajoelharam-se.

— Maezinha coca, vocé sabe tudo. VVocé conhece os caminhos. O bem e o mall,
0 perigo e o risco vocé conhece. Méezinha coca, Chacon quer disfargar-se de
mulher para matar um homem abusado. Haverd perigo? Folha verde,
mdezinha verde, méezinha folha. Tenho fé em vocé. Desconfio do animal,

desconfio da agua, desconfio do metal. S6 tenho fé em vocé, maezinha folha.

[..]

— A minha coca é doce — resplandecia Chacdén. — Ndo me apanhardo. Que diz
a tua coca, Sulpicia?

— A coca aceita — respondeu a mulher, aliviada. (SCORZA, 1972, p. 214)

A folha de coca como elemento cultural andino se torna, desse modo, uma causa
transcendente que explica a auséncia de vacilagcdo, fazendo com que o leitor ndo opere uma
escolha de explicacdo entre as normas naturais ou sobrenaturais, mas questione e revise a
separagdo entre as zonas de significacdo. Chacon ndo chegou a comprovar a verdade da folha
de coca porque nao se direcionou imediatamente a fazenda do Montenegro vestido de mulher,
primeiro resolveu ir a sua casa. Entretanto, 0 Olho-de-Coruja se esqueceu da revelagdo que
havia recebido dias antes, estando com o Pis-Pis na emboscada contra o terno preto em
Yerbanuenanaragrac, quando tinha perguntado sua sorte ao milho. De modo similar ao episddio
da folha de coca, o narrador e os personagens reagem com naturalidade frente ao maravilhoso

da situagéo:
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Pis-Pis estendeu o0 poncho marrom e atirou um punhadinho de milho.

— este é 0 Montenegro — apontou para um gréo enegrecido. Soprou a fumaca
do cigarro.

— Este é 0 Chacdn — batizou um gréo branco.

— Este sera Yerbanuenanaragrac — intitulou um grao vermelho.

Esparramou os graos e soprou trés vezes. Por trés vezes também jogou o milho
com o rosto suado.

—Nao sei 0 que que esta acontecendo — disse — sempre saem parentes traidores.
— Parentes?

Langou novamente os milhos.

— Sim, ha parentes traidores que nos prejudicam. [...]

— Tu cairas em tua casa, Héctor. (SCORZA, 1972, p. 203)

O milho, afinal, estava certo. Chacon foi delatado por um membro da prépria familia.
Novamente recebe voz de prisdo sem conseguir efetivar o plano de assassinar o doutor
Montenegro. Esse final do nucleo narrativo [1], de certa maneira, garante que tanto o milho
quanto a coca indicava corretamente certa previsao, ja que a folha de coca parece garantir
apenas que o Olho-de-Coruja ndo morreria. Evidentemente esses elementos diegéticos reforcam
a contiguidade entre as normas, assegurando a legibilidade do maravilhoso enquanto natural,
proporcionando a ludicidade questionadora da separacédo de sentido entre as zonas com o efeito

discursivo de encantamento.

Para finalizar a analise do nucleo narrativo [1], em seu inicio, no capitulo 1 — Onde o
astuto leitor ouvird falar de certa moeda famosissima — ndo nos defrontamos com um caso de
inversdo do sobrenatural em natural como nos episodios anteriores; ao revés, o episédio da
‘moeda do doutor’ ilustra bem como funciona a inversdo do real em irreal, isto é, da
sobrenaturalizacdo do natural que também caracteriza o realismo maravilhoso. De modo similar
como se realiza em Cien afios de soledad, de Garcia Marquez, em que o0 narrador recorre a
objetos reais como o gelo, a bussola, a fotografia, o im4, a dentadura de Melquiades, etc, para
mostrar como 0s personagens ficam fascinados ou aterrorizados, em Bom dia para os defuntos,
0 narrador recorre a uma moeda convencional de um sol peruano para mostrar como ela se
tornou um objeto insolito pelo simples fato de ser uma moeda perdida pelo doutor Montenegro.
A singela moeda de um sol adquire uma aura incomum, passando a ser vista ora com admiragéo

ora com temor, mas nunca colocada em duvida quanto sua forga “magica”, ja4 que ninguém
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podia tocar nela:

Todos sabiam que na Praca de Yanahuanca havia uma moeda idéntica a
qualquer outra em circulagdo, um sol que no anverso trazia a arvore da quina,
a Ihama e a cornucédpia do escudo da Republica e no verso exibia a caugao
moral do Banco de Reserva do Peru. Mas ninguém se atrevia a toca-la. O
repentino florescimento dos bons costumes inflamou o orgulho dos velhos.
Todas as tardes indagavam das criangas que voltavam do colégio. “E a moeda
do doutor?” “Continua no seu lugar!” “Ninguém mexeu nela!” (SCORZA,
1972, p. 8)

A “moeda do doutor” chegou até a ser tratada feito um ser vivo como demonstra um
caixeiro-viajante que se deteve em Yanahuanca e perguntou: “como vai passando de saude a
moeda?” (SCORZA, 1972, p. 9). Assim, o0 elemento diegético que explica a causalidade interna
do capitulo, e que, portanto, permite o leitor ler o natural como sobrenatural, é a violéncia do
doutor Montenegro contra 0os comuneiros de Yanahuanca. Dessa maneira, diferente das
construcdes de Garcia Marquez, que apela majoritariamente para certo exotismo na vivéncia do
povoado de Macondo para gerar o efeito discursivo de encantamento na inversao do natural em
sobrenatural, Scorza procura construir as inversdes entre as normas relacionando-as de algum

modo, conforme estamos verificando, a luta dos camponeses quéchuas.

Quanto ao nucleo narrativo [2], centrado na luta de Fortunato e outros comuneiros de
Rancas contra a instalacdo da cerca da Cerro de Pasco Corporation, o narrador apresenta, num
primeiro momento, a cerca da mineradora norte-americana como um objeto sobrenatural que
possui autonomia e dindmica prépria, ou seja, nesse momento se constroi também um processo
diegético onde o natural se sobrenaturaliza. A ideia é reforcada pela grafia em maiuscula da
primeira letra da Cerca, indicando como um dos personagens principais. A Cerca, nesse sentido,
¢ personificada como se fosse um animal rastejante passando a “engolir” as terras dos distritos
andinos peruanos, invertendo, assim, a legibilidade do objeto real do narratario de modo a ser
visualizado como um objeto maravilhoso, como podemos verificar na descricdo de seus
movimentos: “A beira da estrada, a Cerca se deteve, meditou uma hora e se dividiu em duas. O
caminho para Huanuco comegou a correr entre os cercados. A Cerca rastejou trés quildmetros
e enfiou para as terras escuras de Cafepampa” (SCORZA, 1972, p. 54). Por isso, em

determinados momentos, o narrador se refere a Cerca como uma “lagarta de arame” conforme,
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por exemplo, o capitulo 10 — Sobre o lugar e a hora em que a lagarta de arame apareceu em
Yanacancha.

A leitura da inversdo do alambrado de um objeto natural para um objeto sobrenatural
esta assentada, de um lado, em certa ingenuidade da maioria dos camponeses indigenas quanto
ao carater prejudicial da Cerca, e, de outro, na aquisicdo legal, devido aos acordos espurios
entre a empresa e 0 Estado, cada vez mais rapida das propriedades das comunidades indigenas
por parte da Cerro de Pasco Corporation, isto é, na relacdo de poder e violéncia do
imperialismo norte-americano contra as comunidades autdctones. Assim, o narrador constroi
certa contiguidade entre a norma natural e sobrenatural, promovendo a inversdo do real em
maravilhoso, na personificacdo animal da Cerca, gerando o caracteristico efeito discursivo de
encantamento, como nesse trecho em que o narrador descreve a “idade” da lagarta de arame em

quildmetros:

a Cerca engolia Cafepampa. Assim nasceu essa cadela, num dia chuvoso, as
sete da manha. As seis da tarde tinha uma idade de cinco quildmetros.
Pernoitou na fonte Trinidad. No dia seguinte correu até Piscapuquio: ali
celebrou os seus dez quilémetros. [...]. No terceiro dia, a Cerca cumpriu outros
cinco quildometros. No quarto atravessou as lavagens de ouro. [...]. Ali
pernoitou a Cerca: de madrugada rastejou para o itararé por onde afunda a
estrada de Huénuco. Dois montes intransponiveis vigiam o desfiladeiro: o
avermelhado Pucamina e o enlutado Yantacaca, inacessiveis até para 0s
passaros.

No quinto dia a Cerca derrotou os passaros. (SCORZA, 1972, p. 55)

Nesse seguimento, enquanto a Cerca ndo chegava as povoacgoes, ou, para dizé-lo com
as palavras do narrador, enquanto a Cerca “devorava terra, mastigava lagoas, comia morros,
mas nao se atrevia a entrar nos povoados” (SCORZA, 1972, p. 66), 0s camponeses continuavam
a enxerga-la como uma “lagarta de arame”, isto €, a construgdo diegética segue a ordem
discursiva onde o natural se sobrenaturaliza. Depois que a Cerca chega as comunidades, varios
comuneiros comegam a perceber o objetivo do alambrado: “senhores, esta Cerca ndo ¢ so nas
terras de pastagem. Este alambrado caminha por toda a terra. Engole distritos inteiros. Em
certos lugares as pessoas, encerradas, morrem de fome e sede” (SCORZA, 1972, p. 66). Entéo,

a dindmica narrativa se bifurca em dois processos diegeticos distintos: mantém-se a ordem
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discursiva, onde o natural se sobrenaturaliza, da Cerca nos episddios em que 0S camponeses e
animais ainda incorporam essa viséo; e a mudancga da inversao, com o retorno da naturalizacdo
da “lagarta de arame”, passando a ser abordada como uma simples cerca que pressupde um
dono, no caso a Cerro de Pasco Corporation, e que, portanto, precisa-se lutar e resistir. Esses
processos ndo séo dispostos linearmente, cabe ao leitor montar a cronologia narrativa com 0s
fragmentos dos capitulos. A perspectiva da ordem discursiva onde o natural se sobrenaturaliza
da Cerca oscila entre a visdo animalesca e a visao punitiva mitico-religiosa, especialmente por
meio do personagem Teodoro Santiago: “Rancas ajoelhou-se resmungando rezas. Com a cara
arranhada, de joelhos, os bracos abertos, Dom Teodoro Santiago clamava: ‘Castigo de Deus,
castigo de Deus!”” (SCORZA, 1972, p. 11). J& em outros capitulos, quando o alambrado
comeca a invadir as comunidades, a perspectiva de retorno a naturalizacdo da Cerca se torna
predominante na construcdo diegética, evidenciando, desse modo, que o0 processo de inversdo
entre o real e 0 maravilhoso esta intrinsecamente ligado ao desenvolvimento de resisténcia dos

camponeses quéchuas contra o abuso da mineradora norte-americana.

Outro episodio importante do nucleo narrativo [2], quanto ao efeito de encantamento
provocado pela construgdo de contiguidade entre as normas natural/sobrenatural, é a fuga
universal dos animais do altiplano de Junin, devido a invasdo da Cerca da Cerro de Pasco
Corporation, como relata o capitulo 2: “Por esse céu, numa madrugada desvairada, fugiram as
bestas. Alguém as teria avisado. Gavides, carcaras, tico-ticos, estorninhos, pardais, beija-flores
se misturaram no mesmo panico” (SCORZA, 1972, p. 10, énfase minha). Apesar da atmosfera
tragica, o ludico discursivo se faz perceptivel porque o narrador naturaliza o fato de todos os
animais terem sido avisados sobre o avanco da “lagarta de arame”, pressupondo, portanto, que
0s animais conversam com algum dos camponeses de Rancas. Como no nucleo narrativo [1] o
Ladrdo de Cavalos possui esse tom, cria-se uma causalidade difusa e onipresente, ficando
pressuposto ao leitor que outros personagens também possuem a mesma capacidade, ja que o
nacleo narrativo [2] ndo deixa claro quem os teria avisado; pode-se, contudo, conjecturar
tambem que o proprio Ladréo de Cavalos os teria advertido, uma vez que as comunidades dos
nacleos séo vizinhas. De todo modo, 0 narrador ndo estranha ou vacila em nenhum momento
diante do acontecimento maravilhoso, ratificando a construcdo diegética de naturalizacdo do

sobrenatural, como podemos verificar no seguinte trecho:

Os cavalos tremiam de nausea; cavalos criados na manjedoura, desconheciam

a voz dos donos, gemiam escoiceavam encharcados de suor. [...]. E até os
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cachorros, confundindo os seus homes, gemiam surdamente entre ovelhas que
agonizavam com as cabecas viradas para o medo. Rancas era um soluco.
Alguém os teria advertido. Rios e riachos enegreceram. [...]. Alguém lhes teria

anunciado o fechamento das aguas. (SCORZA, 1972, p. 11, énfase minha)

Scorza, desse modo, apropria-se da visao mitica da tradicdo quéchua dos animais e da
natureza para, a partir de uma criacdo livre dos elementos da cultura andina, construir um
cenario de panico entre os animais das comunidades de modo que estes sejam personagens
ativos na resisténcia ao terror levado a cabo pela mineradora. Nessa perspectiva, o efeito de
encantamento e, simultaneamente, a problematizacdo dos cddigos sdcio-cognitivos do leitor,
sem instauracdo de contradicdo no narratario entre as normas de referéncia, torna-se mais
evidente quando ndo somente os animais tentam fugir da “lagarta de arame” como também as
arvores do local, aprofundando, de maneira paradoxal, o efeito discursivo encantatorio e a

dimens&o tragica do acontecimento, como ilustra o seguinte trecho:

Toda semana notaram-se certos sinais. [...]. Sinais houve, mas ninguém quis
ver. Até na véspera ja dava para desconfiar do nervosismo dos cachorros.
Alguém lhes teria comunicado que o mundo estava sendo trancafiado. Fujam
antes que seja tarde. Alguém os teria avisado. E as arvores também se
assustaram. Eu ndo vi. Aqui ndo ha arvores. Mas em Huariaca, mil metros
mais abaixo, os eucaliptos enlouqueceram. N&o havia 0 menor vento: por isso
chamou a atencdo. O ar dormitava tranquilo quando os chordes e as arvores-
dos-incas tiveram um ataque epilético: se retorciam, tremiam, agitavam,
pobrezinhas, como se quisessem, pobrezinhas, pés para irem embora. Alguém
lhes teria sussurrado que a terra estava sendo fechada. Torciam-se,
lastimavam-se, fincavam-se 0s préprios espinhos. Padeceram a metade da
tarde e anoite inteira. Algumas arvores conseguiram arrastar-se uns metros.
Amanheceram suando um leite desconhecido. Mas ninguém se compadecia

das arvores: os animais fugiam. (SCORZA, 1972, p. 66-67, énfase minha)

Em outro momento da diegese, assentado na destruicao que a Cerca da Cerro de Pasco
Corporation provocou ao mundo camponés indigena, o narrador constroi outra situacao real
maravilhosa a partir da inversdo de legibilidade do que deveria ser natural (para uma ordem

violenta do real diegético) numa perspectiva sobrenatural, a saber, a transformacdo da
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indiferenca do Estado peruano numa doenga, isto &, o acontecimento diegético de imobilidade
das autoridades locais é compreendido como um tipo especifico de cegueira, com o peculiar
sintoma de ndo enxergar apenas a Cerca. Esse evento maravilhoso gera um efeito discursivo de
encantamento que articula uma legibilidade ir6nica, pela contiguidade entre as normas real e
irreal, como se pode analisar no seguinte relato da epidemia que tomou conta do distrito de
Cerro de Pasco:

Nunca se soube por que uma epidemia agoitou Cerro de Pasco. Um virus
desconhecido infeccionou os olhos dos habitantes. Aparentemente, as vitimas
gozavam da integridade da sua visdo, mas um esquisito daltonismo lhes
escamoteava alguns objetos. Um enfermo capaz de indicar, por exemplo, as
manchas de uma ovelha a dez quilémetros, era incapaz de distinguir uma cerca
a cem metros. Até os enfermeiros da Unidade Sanitaria compreenderam que
tinham pela frente um caso sem precedentes na historia da medicina. Por
infelicidade, Cerro de Pasco carece de oftalmologista. Nenhum oftalmologista
aceitava a vaga perpetuamente disponivel no Hospital Operario. A altura
barbara, o frio, a cornuda solidao os afugentavam. Disso tirava vantagem o
Governo para proclamar a existéncia de ‘emprego disponivel’ no
departamento. Mas controvérsias politicas a parte, percebeu-se a inestimavel
perda que o desconcertante virus causava a oftalmologia. (SCORZA, 1972, p.
170)

Para além dos desalojamentos e destruicdes da Cerca, a Cerro de Pasco Corporation
é responsavel também pela espoliacdo do minério da pequena comunidade de Cerro de Pasco,
chegando a registrar o “lucro liquido de quinhentos milhdes de sois” (SCORZA, 1972, p. 173).
Nesse cenario, em condic¢des precérias de trabalho, os mineiros sdo levados a atividade intensa
de modo que o narrador opera na diegese outra inversdo da ordem natural para a sobrenatural,
a partir da exploragéo e da opresséo da mineradora, quando expressa que os trabalhadores das
minas se transformaram em “homens-toupeiras” por comecarem a morar nos tineis. Desse
modo, semelhante a construcdo narrativa da epidemia de uma cegueira peculiar, o narratario
articula uma sobrenaturalizacdo do real diegético do trabalho nas minas, provocando um efeito
discursivo encantat6rio ao mesmo tempo em que constrdi uma cena irbnica quanto a tragédia

dos mineiros, sem que o narrador expresse qualquer vacilagao:
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Em Cerro de Pasco [os mineiros] submergiam nos tdneis: ndo emergiam nunca
mais. Sentinelas armadas os retinham nos Umidos pocos. Viviam e morriam
nas galerias. De tempos em tempos 0s capatazes traziam um homem-toupeira
para a luz: ele proprio suplicava que o devolvessem as trevas. T&o
profundamente os feria a luz! Tudo o que 0os homens-toupeiras conseguiram
foi a autorizacdo de mandar baixar os seus parentes. Familias inteiras,
inclusive cachorros, desceram a viver nos socavoes. Milhares de homens-
toupeiras trabalhavam, comiam, fornicavam numa povoacao subterranea tao
vasta como a propria Cerro de Pasco. Uma raca de olhos especiais, a dos
meninos-toupeiras, crescia nas galerias, sem acreditar nas fabulas de um sol

diferente das tochas das galerias. (SCORZA, 1972, p. 174, acréscimo meu)

Devido ao trabalho intenso e precarizado nas minas, outros agravos surgem aos
trabalhadores, e também aos moradores da pequena comunidade: as diversas doengas
relacionadas a ingestdo de fumacas, produtos quimicos e poeiras. O narrador, no entanto,
procura expressar essas graves consequéncias invertendo a ordem natural dos eventos em ordem
maravilhosa, construindo novamente uma cena irénica com a contiguidade entre as normas de
referéncias reais e irreais da violéncia da mineradora. Assim, sem hesitar em momento algum,
0 narrador expde o fenbmeno das mudancas de cores dos rostos dos moradores de Cerro de
Pasco, tomando o que deveria ser um sintoma de uma doenga como uma caracteristica ludica

adquirida com o advento da Cerro de Pasco Corporation, como se fosse algo natural:

Seis minutos antes do meio-dia de 14 de margo de 1903 mudou, pela primeira
vez, a cor da cara dos cerrenhos. Até entdo os felizes habitantes da chuvosa
Cerro de Pasco ostentavam rosto acobreado. Nesse meio-dia o rosto mudou:
um homem emergiu de uma cantina onde bebia cachaca de alambique com a
cara e 0 corpo azuis; no dia seguinte outro vardo, que se embriagava na mesma
cantina, apareceu verde; trés dias depois um homem de rosto e maos
alaranjadas passeou pela praca Carrion. Faltavam poucos dias para o carnaval:
julgou-se que eram candidatos a ocupar o lugar de diabos-rengos. Mas o
carnaval passou e as pessoas continuam mudando de cor. (SCORZA, 1972, p.
89)

A fumaca da mina € o elemento do real diegético que explica a causalidade interna do
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acontecimento; no entanto, sua consequéncia, as multicores dos comuneiros, nédo € legivel pela
ordem real (como sintoma de uma doenca), ao revés, modaliza-se como evento maravilhoso,
baseado na propaganda da mineradora norte-americana em que diz que a fumaca nao fazia mal
algum. Assim, as novas cores dos camponeses sdo legiveis como algo biologicamente natural

que poderiam servir para diversas finalidades como “pular” o carnaval, provocando o

caracteristico efeito encantatorio irébnico, como podemos acompanhar neste trecho:

Somente depois de meses é que se notou que a fumaca da fundicdo assassinava
0s passaros. Um dia também se comprovou que mudava a cor dos humanos:
0S mineiros comegaram a variar de cor, a fumaga prop6s variantes: caras
vermelhas, caras amarelas, caras verdes. E coisa melhor: se um cara azul se
casava com um cara amarela, nascia-lhes uma cara verde. Numa época em que
a Europa ainda ndo descobrira os delirios do impressionismo, Cerro de Pasco
alegrou-se com uma espécie de carnaval permanente. Sem divida, houve
muitos que se assustaram e voltaram aos seus povoados. Circularam boatos.
A Cerro de pasco mandou colar um cartaz em todas as esquinas: a fumaga nao
fazia mal. E quanto as cores, a transformacéo era uma atragdo turistica Unica.
[..]

Se uma cara alaranjara se juntava com uma cara vermelha, de nenhuma
maneira podia nascer-lhes uma cara verde: era uma garantia. A cidade
sossegou. Um vinte e oito de julho o Prefeito declarou da tribuna que, nesse
andar, em breve os indios seriam ruivos. A esperanca de transformar-se em
homens brancos liquidou toda a divida. (SCORZA, 1972, p. 93)

Por fim, o massacre dos camponeses de Rancas no desalojamento da comunidade,
levado a cabo pela Guarda Civil peruana a mando da mineradora norte-americana Cerro de
Pasco Coporation, no desfecho do romance, comp®e o episddio mais expressivo da construcdo
diegética real maravilhosa em Bom dia para os defuntos. Apds os primeiros tiros que executam
Dom Fortunato e o procurador de Rancas Dom Alfonso Rivera, a frente na resisténcia a Cerca
da mineradora, surge o elemento diegético maravilhoso: a conversa entre os defuntos a sete

palmos do chéo, semanas depois de mortos, como podemos observar no seguinte trecho:

Semanas depois, nos seus tamulos, sossegados os solucos, acostumados a
escuriddo Umida, Dom Alfonso Rivera lhe contou o resto. Porque o0s

enterraram tdo perto um do outro que Fortunato escutou os suspiros de Dom
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Alfonso e conseguiu abrir um buraco no barro com uma varinha. — Dom
Alfonso, Dom Alfonso! — chamou. O procurador, que se julgava condenado
as trevas para sempre, logo se acalmou e, mais tranquilo, informou-lhe que
ele, Fortunato, escorregou ao primeiro balaco, de brucos, no seu sangue.

— E que aconteceu depois?

— ‘Estdo vendo que isto ndo ¢ brincadeira’, gritou o alferes. A multiddo se
dispersou como penas de galinha. Nao pude mais deté-los. ‘Tém outros cinco
minutos’, advertiu.

— E que foi que aconteceu? — perguntou Fortunato ampliando, pacientemente,
o orificio. (SCORZA, 1972, p. 223)

De imediato, o narrador apresenta o episddio sobrenatural da conversa ap0s a morte
sem colocar em davida o acontecimento, sem gerar espécie alguma de vacilacdo, ao contrario,
trata de incorporar o evento maravilhoso ao real diegético. Em seguida, criando uma
causalidade interna, onde o status do real se mostra cooperante com o elemento sobrenatural,
guando Fortunato, por meio de sua a¢do, faz referéncia ao fenébmeno de propagacédo das ondas
sonoras, N0 momento em que improvisa um buraco no barro obedecendo a lei fisica para melhor
ouvir Dom Alfonso. Este, por sua vez, quando ouve Fortunato, ndo se assusta inicialmente
devido ao evento sobrenatural em si, mas por causa da possibilidade de uma condenagdo as
trevas. Entretanto, acalma-se ao se descobrir conversando no timulo com Fortunato,
confirmando a naturalizacdo do episodio sobrenatural. Desse modo, o narrador trata de,
novamente, firmar o licenciamento do irreal na ordem do real, proporcionando, assim, 0
encantamento caracteristico do realismo maravilhoso. Nesse sentido, dentro da realidade
diegética real maravilhosa de Bom dia para os defuntos, a conversa entre os falecidos prossegue
para que Fortunato, o primeiro a morrer, e Dom Rivera (e o leitor) saibam o que aconteceu
depois de cairem mortos, enquanto outros comuneiros continuam chegando do “outro lado” da
vida para a nova condi¢do que denominarei aqui de viventes-mortos, como podemos examinar

no dialogo que registra a memoria da histéria do massacre pelos mais novos viventes-mortos:

— Vocé caiu, Dom Alfonso. Os guardas avancaram regando morte. As balas
parecem milho pipocando na panela. Parecem mesmo. Avangavam; de vez em
quando paravam e molhavam os telhados com gasolina. Vi a Vicentina Suarez
cair. O pessoal se enfureceu. Respondeu com pedradas. Caiu Dom Matteo
Gallo.
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— Era a Unica resisténcia?

— Nao, ndo era a Unica. Os meninos da escola subiram a ladeira e trataram de
empurrar um pedrdo.

— Mas o terreno ndo tem descida para aquele lado.

— Pois € isso. Fracassaram: as pedras ndo rolavam. Os guardas 0s correram a
tiros. Ali caiu o pequeno Maximino.

— Aguele gque fez o espantalho?

— Esse mesmo, senhor procurador. Vi cair o0 menino e senti um queimar no
sangue, tirei a minha funda e soltei uma pedrada na cara de um dos guardas.
Me disparou a sua metralhadora. Cai de costas com a barriga aberta.
(SCORZA, 1972, p. 225-226)

Nesse seguimento, que lembra, em certo sentido, a construcao diegética do realismo
maravilhoso de Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, pela presenca corporea dos fantasmas
que atuam como se estivessem Vivos, ja que 0s viventes-mortos de Bom dia para os defuntos
tém, entre outras diferencas, suas acbes corpéreas limitadas ao infimo espaco da terra onde
estdo enterrados no cemitério, advém, no desfecho do romance, na situacéo real maravilhosa da
conversa dos viventes-mortos, um trecho em que registra o aproveitamento dos latifundiarios
da situacdo criada pela violéncia promovida pelo imperialismo norte-americano. Assim, Scorza
constroi a forma do realismo maravilhoso como uma maquina de sonhar para contar com teor
testemunhal a histéria dos camponeses quéchuas, na perspectiva dos vencidos, a partir de

substratos da tradicdo oral.
Considerac0es finais

A partir da argumentacao até aqui, podemos afirmar que a enuncia¢do da narrativa do realismo
maravilhoso, por meio da combinacao da ordem discursiva onde o maravilhoso é naturalizado,
e o natural é sobrenaturalizado, realiza a ndo disjungdo com um discurso que pode se manifestar
em duas modalidades: uma que nega e afirma ao mesmo tempo o codigo realista e outra o
coédigo maravilhoso, de acordo com Chiampi (2012, p. 145). Varias combinagdes sdo possiveis
entre essas duas modalidades, seja em trechos ou em toda a narrativa, a primazia se localiza no

seu carater ndo-disjuntivo como homologia das contradicdes.

Portanto, a combinacgdo nédo disjuntiva do discurso realista maravilhoso no romance

Bom dia para os defuntos evidencia uma “maquina de sonhar” capaz de fazer viver 0s mortos
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andinos para compor como resisténcia outra historia por intermédio da memoria das lutas dos
camponeses quéchuas, trazendo a racionalidade mitica como motor de um outro realismo
possivel, um realismo da memoria e do despertar, da dentincia e do sonho: a maquina de sonhar

realista maravilhosa scorziana.
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