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“SOU O MUNDO, SOU MINAS GERAIS”: THE BEING OF
EXPERIENCE IN “PARA LENNON E McCARTNEY”
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RESUMO: A cangfo “Para Lennon e McCartney” imagina um diadlogo entre musicos latino americanos
e anglo-saxdes. Os dois cantores citados no titulo tornam-se uma metonimia de toda a inddstria musical
do eixo Europa/EUA. Nessa composicédo, a condi¢do simultanea rural e urbana que comp6e o espaco da
periferia permite que o sujeito da experiéncia persista na modernidade. A voz do narrador experiente
confronta todo o projeto de identidade supostamente coerente da metropole, baseado no acimulo de
informacao.

PALAVRAS-CHAVE: Identidade, Globalizagdo, Experiéncia, Musica Popular.

ABSTRACT: The song "Para Lennon e McCartney" imagines a dialogue between Latin American and
Anglo-Saxon musicians. The two singers mentioned in the title symbolize the entire music industry from
Europe and United States. In this composition, the simultaneous rural and urban condition of poor
countries allows the permanence of the experienced person in modernity. The voice of the experienced
narrator confronts the coherent identity project from people in North metropolis, based in accumulation
of information.
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Entre as déecadas de 1960 e 70, o movimento conhecido como Clube da Esquina conseguiu
projecdo de publico e critica, e se tornou o que talvez seja 0 mais expressivo coletivo musical
do Estado de Minas Gerais. Simultaneamente a movimentos como a Tropicalia na Bahia, 0s

musicos mineiros sedimentaram um estilo calcado em procedimentos antropofagicos, que
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envolviam a mescla de influéncias tanto da musica brasileira quanto da estrangeira — sobretudo
a musica popular daquele periodo.

Milton Nascimento, que era o centralizador das atividades do Clube, grava em seu
quarto disco (Milton, de 1970) a composi¢do “Para Lennon ¢ McCartney”, que, tanto na letra
qguanto nos arranjos, assinalava um amadurecimento de sua proposta e a costura de uma
elaboracdo autoral mais arrojada. No ano seguinte, o célebre disco Clube da Esquina (1971) se
tornaria o apice dessa busca por uma assinatura sonora e estética original.

Em 1969, nos arredores da famosa esquina do Clube (no cruzamento entre as ruas
Paraisopolis e Divinopolis, bairro Santa Teresa, Belo Horizonte), “Para Lennon e McCartney”
nascia despretensiosamente: em meio a uma macarronada feita na casa da familia Borges, o0s
letristas Marcio Borges e Fernando Brant arriscaram alguns versos para a melodia que o

adolescente L6 Borges executava repetidamente no piano:

Na saleta de piano, L6 convocou a mim e ao Fernando para ouvirmos um
tema que acabara de compor ali na hora, no meio daquela confusdo de
irmados, amigos e cervejada. Todos 0s que estavam por perto na hora se
acercaram do piano, para ouvir o tema de L6. Entdo, depois de executa-lo
por diversas vezes, a ponto de todos estarmos cantarolando os "la-1a-1as"

em unissono com ele, sem erros, L6 parou de tocar e nos propos:
— Ent&o0? Vocés dois ndo querem meter uma letra nisso ndo?
— S0 se for agora — respondeu Fernando.

— Qual é o tema que vocé pensou pra ela? — perguntei.

— Na verdade, eu estava pensando na parceria do John e do Paul... nas
parcerias, né. A gente aqui, também fazendo as nossas... e eles nunca vdo
saber. Mas pode ser outra coisa qualquer que vocés sentirem — L6 se
apressou em dizer (BORGES, 2004, p. 189).

Na época um adolescente de 16 anos, L6 nédo iniciou apenas o0 processo da composicao
melddica. De acordo com o relato de seu irmdo Marcio mencionado acima, ele sugere também
a temaética lirica da cancdo, inspirado em John Lennon e Paul McCartney, lideres da banda The

Beatles. Sua ideia é facilmente compreendida ao considerarmos que, para boa parte dos jovens
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brasileiros da época, a emergéncia da cultura de massa estrangeira comecava a se fazer sentir.
A chamada beatlemania foi um dos principais bragos da “Grande Invasdo Britanica” — como
foi batizado 0 movimento que exportou grupos roqueiros da Inglaterra no cenario pds-segunda
guerra mundial. Nessa grande onda de grupos roqueiros, as can¢des eram o carro forte, mas
paralelo a elas havia todo um universo de consumo que envolvia moda, filosofia,
comportamento, uso de drogas, € muito mais.

“No decorrer de 1965, s6 um ermitdo poderia estar alheio ao fendmeno Beatles. Néo
havia um jovem que ndo soubesse seus nomes e sua historia. Liverpool e Hamburgo eram
citadas como um catolico citaria Fatima ou Lourdes”, disse Marcio Borges, resumindo bem o
impacto das cang¢des do grupo naquela época (BORGES, 2004, p.115). Em diferentes espacos,
0 espirito daquele tempo emanava o que mais tarde seria batizado como contracultura. Mas
guem ditava a trilha sonora consumida mundialmente eram 0s grandes centros, maiores
exportadores de bens culturais. Os artistas que alcangavam o0 espago da rede de consumo néo
eram necessariamente 0s mais talentosos ou universais, mas 0s que atendiam aos designios da
grande industria — situada no eixo anglo-saxao entre Estados Unidos e Inglaterra. Para Milton
Nascimento, apenas um mero acidente geografico impediria que os musicos latino americanos

fossem considerados como influenciadores de bandas como Beatles:

(...) eu acho o seguinte: numa determinada época, surgiu uma espécie de
sentimento musical em varias partes do mundo, muitos tinham mais ou
menos a mesma estrela guia. Os arranjos de George Martin, a maneira dos
Beatles de cantar, de fazer musica, tudo isso tinha muito a ver com o que
se fazia em varios outros lugares do mundo, como em Minas Gerais. Era
mais uma questdo de época do que de influéncia de um sobre o outro.
Acontece que se fosse ao contrario, se a gente tivesse nascido em
Liverpool, diriam que a gente teria influenciado os Beatles
(NASCIMENTO. In: BUENO, 2008, p. 31).

O contato de artistas e ouvintes brasileiros com o rock inglés pode ser explicado pela
difusdo dos meios de comunicagdo midiaticos, que na segunda metade do século XX
possibilitam a circulacdo de informacé&o e bens culturais em maior escala. As antigas limitacdes
de tempo e espago que inviabilizavam essas trocas agora passam a ser mais dinamicas e
acessiveis:
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A medida que o espago se encolhe para se tornar uma aldeia “global” de
telecomunicagdes € uma  “espagonave  interplanetaria”  de
interdependéncias econdmicas e ecologicas — para usar apenas duas
imagens familiares e cotidianas — e a medida em que 0s horizontes
temporais se encurtam até o ponto em que o presente é tudo que existe,
temos que aprender a lidar com um sentimento avassalador de compresséo
de nossos mundos espaciais e temporais (HARVEY. Apud: HALL, 2006,
p. 70).

Porém, ainda que possamos assinalar possiveis benesses e facilidades nesse processo de
uma suposta “aldeia global”, é importante considerarmos a permanéncia do processo de
neocolonizagdo que é fruto da histérica dominacdo dos paises periféricos. Para Silviano
Santiago, a dita cultura Ocidental promete abracar os paises latino americanos, desde que eles
se comprometam a reiterar as producdes da metropole, permanecendo um passo atras de todas

as tendéncias nascidas nos grandes centros:

Qual seria a atitude do artista de um pais em evidente inferioridade
econdmica com relacdo a cultura ocidental, a cultura da metrdpole, e
finalmente a cultura de seu préprio pais? Poder-se-ia surpreender a
originalidade de uma obra de arte se se institui como Unica medida as
dividas contraidas pelo artista junto ao modelo que teve necessidade de
importar da metropole? Ou seria mais interessante assinalar os elementos
da obra que marcam a sua diferenca? (SANTIAGO, 1978, p. 19)

Santiago primeiro distingue essa diferenca ao esmiucar a visdo do senso comum, que a
interpreta como fraqueza: de um lado, a producdo da neocol6nia é chamada por ele de um
conjunto de “obras parasitas”. Essas seriam fruto de toda uma tentativa de imitar e mimetizar o
que ¢ feito nos paises do norte. J4 as obras de 14 sdo tidas como ‘“a fonte”, como criagdes
pioneiras e primordiais. Entre essas duas categorias de valor, existe um espago simbolico, tdo

significativo quanto o espaco fisico que separa os povos e as obras na geografia real. Em
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seguida, ele aborda procedimentos que busquem subverter esse paradigma, recomendando que
¢ necessario “encontrar a escada e contrair a divida que pode minimizar a distancia insuportavel
entre ele, mortal, e a imortal estrela: tal seria o papel do artista latino-americano, sua funcdo na
sociedade ocidental” (SANTIAGO, 1978, p. 20).

Na cang¢@o “Para Lennon e McCartney”, encontramos um eu-lirico plenamente disposto
a tarefa de confrontar tais distancias. A primeira frase da letra é pura sintese do ethos da cancéo:
“Porque vocés nao sabem do lixo ocidental?” (BORGES, BORGES, BRANT, 1970). O dado
imediato a ser depreendido de tal verso é o da voz que olha para o velho mundo, e demarca de
maneira visceral o espago entre centro e periferia. Para saber quem sdo “vocés” basta retornar
ao titulo da cangdo, que, ao modo epistolar, delimita a priori um destinatario nominal: John
Lennon e Paul McCartney, dos Beatles.

Vale relembrar, até mesmo pelas citagdes ja recortadas por nés no presente artigo, que
os musicos do Clube da Esquina ndo nutrem antagonismos pelos Beatles, por seus lideres ou
por qualquer artista anglo-saxdo do mesmo género. O que se interpreta na intencdo da cancéao
¢ a necessidade de falar aos grandes centros irradiadores de cultura — representados
metonimicamente pelas figuras de Lennon e McCartney —, apontando simbolicamente para a
dindmica destacada pelo eu-lirico. Se o mundo globalizado que se elabora na segunda metade
do século XX permite comunica¢des tdo aceleradas, e um transito tdo fluido de informacdes e
dados, porque é que a metrépole ndo consome as culturas periféricas na mesma medida que o
oposto acontece? Nao deveriamos ser uma “aldeia global” — para retomar a imagem de David
Harvey?

Podemos comprovar a pertinéncia dessa questdo até mesmo na contemporaneidade,
mais de 35 anos depois do langamento de “Para Lennon e McCartney. Até 2017, € possivel
contabilizar oito visitas de Paul McCartney ao Brasil para apresentacGes musicais, sendo que
cinco delas aconteceram entre os anos de 2010 e 2014. Em nenhuma dessas ocasifes recentes
(e tampouco em suas visitas anteriores de 1990 e 1993) ele mencionou o Clube da Esquina. Nas
redes sociais, um timido movimento de musicos e fas tentou fazer com que o classico disco
Clube da Esquina, lancado por Milton Nascimento e L6 Borges em 1971, chegasse as méos do
ex-beatle, mas ao que tudo indica, a iniciativa ndo obteve éxito.

Nesse caso, é importante mencionar que a cangdo “Para Lennon e McCartney” ndo
pertence ao disco escolhido para presentear Paul, uma vez que foi langada no disco anterior,

intitulado Milton, de 1970. O disco Clube da Esquina teria sido escolhido pelo fato de ter se
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tornado o trabalho mais emblematico e conhecido desse movimento de muasicos mineiros (a
ponto de batizar o proprio movimento). Prova da repercussdo desse trabalho vem da sua
inclusdo no livro 1001 discos para se ouvir antes de morrer, de Robert Dimery, que tenta
compilar os discos obrigatorios de toda a histéria da indastria fonogréafica, independente da
época ou do local de langamento (DIMERY, 2007).

Por mais que essa repercussao posterior ao langamento do disco em 1971 faca parecer
que o Clube da Esquina encontrou reconhecimento de publico e critica, é inegavel que 0s
trabalhos dos masicos brasileiros circulam em um circuito bem mais restrito que o de boa parte
dos artistas britanicos do mesmo periodo. O transito deste trabalho se da em nichos especificos,
muito aquém da onipresenca dos Beatles em listas de melhores e mais vendidos discos, em
relangcamentos disponiveis nas lojas especializadas, nas homenagens, nas citacdes (midiaticas,
literarias, etc.), e no papel que ocupam culturalmente em todo o0 mundo.

Retomamos a analise da cancédo para abordar o eu-lirico de “Para Lennon e McCartney”,
que, imbuido de plena poténcia e autoestima, ignora os estigmas historicos para corajosamente
aconselhar aos compositores britanicos: “Nao precisam mais temer / Ndo precisam da soliddo /
Todo dia ¢ dia de viver” (BORGES, BORGES, BRANT, 1970). De onde vem a confianga com
que os compositores latino-americanos, menos conhecidos que os do Norte, dizem para um
grupo tdo popular que ndo é preciso nem temer e tampouco precisar da soliddo? Porque pensar
que os Beatles — constantemente apontados como a maior banda de todos 0s tempos — séo
solitarios?

E interessante considerar que o eu-lirico tem plena lucidez do processo colonizador em
Jogo. A expressdo “lixo ocidental” é claramente irdnica, sobretudo pela seguranga com que os
destinatérios ingleses sdo confrontados. O eu-lirico foge do esteredtipo do “parasita” que
Silviano Santiago se refere, e se sente confortavel na pele de um sabio, de alguém dotado de
experiéncia — o suficiente para aconselhar e criticar os equivocos dos famosos e célebres
musicos do Norte.

Em seu ensaio “O Narrador: consideracoes sobre a obra de Nikolai Leskov”, Walter
Benjamin discute como a figura do narrador e do homem experiente entra em declinio no
mundo moderno, uma realidade onde parece equivocado dar conselhos ou pensar que as
narrativas podem conter alguma utilidade qualquer. Para Benjamin, a natureza da verdadeira

narrativa
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tem sempre em si, as vezes de forma latente uma dimenséo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao
pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira,
o0 narrador € um homem que sabe dar conselhos. Mas se "dar conselhos"
parece hoje algo de antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de
ser comunicaveis. Em consequéncia, ndo podemos dar conselhos nem a
n6s mesmos nem aos outros (BENJAMIN, 1993, p. 200).

A crise da experiéncia na modernidade se d& justamente pela ascensdo da informacao,
que circula mais rapida e em maior quantidade na “aldeia” globalizada. Contudo, ndo ha
necessariamente por tras da informacéo a presenca do narrador dotado de experiéncia, que pode
extrair significados e pode selecionar a informacao relevante da irrelevante. Para Jorge Larossa
Bondia,

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 gue se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-
ia que tudo o que se passa estd organizado para que nada nos aconteca.
Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observava a pobreza de
experiéncias que caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se passaram tantas

coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (BONDIA, 2002, p. 21).

O eu-lirico de “Para Lennon e McCartney” é aquele que percebe a faléncia da
experiéncia na contemporaneidade, e sua lucidez vem da vivéncia em um espaco periférico,
distante dos grandes centros. Trata-se de um espaco fragmentado, em que a globalizacéo ainda
imberbe pode ser notada, e onde convivem elementos modernos e pré-modernos
simultaneamente. Nessa geografia contraditéria, barroca, desigual, é possivel que exista
paralelamente (e paradoxalmente) o anacrénico ser da experiéncia.

A experiéncia depende das relacdes de afetos, termo que tomamos como verbo, no

sentido de “afetar”, e € nessa acao que a experiéncia se distingue da passividade da informagcéo,
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dos dados meramente racionais. Podemos dizer que a informac&o esta para 0 mapa assim como

a experiéncia estd para o caminho real. Para Larossa Bondia:

A primeira coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia é que é
necessario separa-la da informacéo. E o que gostaria de dizer sobre o saber
de experiéncia é que é necessario separa-lo de saber coisas, tal como se
sabe quando se tem informacdao sobre as coisas, quando se esta informado.
E a lingua mesma que nos da essa possibilidade. Depois de assistir a uma
aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um livro ou uma informacao,
depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado uma escola, podemos
dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos, gque temos mais
informacdo sobre alguma coisa; mas, a0 mesmo tempo, podemos dizer
também que nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o que
aprendemos nada nos sucedeu ou nos aconteceu (BONDIA, 2002, p. 22).

O sujeito da experiéncia no é solitario, porque ele esta aberto para ser afetado. E nesse

sentido que o eu-lirico da cancdo de L6, Marcio e Fernando enxerga nos homens do Norte a

soliddo dos que ndo tem a experiéncia. Eles que estdo 14, nos grandes centros, s tem a si

mesmos, enquanto que os da periferia tem a si mesmos mas podem também ser afetados pelos

de la.

Em qualquer caso, seja como territério de passagem, seja como lugar de
chegada ou como espaco do acontecer, o sujeito da experiéncia se define
nado por sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por
sua disponibilidade, por sua abertura. Trata-se, porém, de uma passividade
anterior a oposi¢do entre ativo e passivo, de uma passividade feita de
paixao, de padecimento, de paciéncia, de atengdo, como uma receptividade
primeira, como uma disponibilidade fundamental, como uma abertura
essencial (BONDIA, 2002, p. 24).
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Em vez de assumir uma posigéo ressentida por estar na periferia (e correndo o risco de
se enclausurar na magoa), o eu-lirico ndo perde de vista a receptividade. Seu movimento é
antropofagico, no sentido de respeitar 0 outro e a0 mesmo tempo comungar de sua forga — sem
que, no processo, sua identidade se torne corrompida, uma vez que nem € possivel dizer que se

trata de uma identidade fechada e cristalizada.

Eu sou da América do Sul
Eu sei, vocés ndo vao saber
Mas agora sou cowboy
Sou do ouro, eu sou vocés

Sou do mundo, sou Minas Gerais (BORGES, BORGES, BRANT, 1970).

No espirito repleto de disponibilidade daquele que detém a experiéncia, € possivel ser
da América do Sul, e, a0 mesmo tempo, vivenciar a vocagdo de ser um tipico “cowboy” do
norte. Porque eles de |4 “ndo sabem” tanto quanto sabem os da periferia, que reciclam o lixo
ocidental, que vasculham a cagamba atras de possibilidades de vida e de poténcia.

E a identidade difusa do ser da experiéncia que lhe concede este subestimado privilégio.
Diferentemente dos que se orgulham de estar no Norte, os sul americanos sdo tidos 14 em cima
como ‘“‘estrangeiros”, da mesma forma que os gregos intitulavam como “barbaros” todos
aqueles que ndo possuiam sua nacionalidade. Larossa Bondia nos esclarece que, na propria
etimologia da palavra “experiéncia”, estd inscrita também a dimensdo do desterrado, do

estrangeiro, do que se encontra em um espaco alheio ao centro:

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A
experiéncia é em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que
se experimenta, que se prova. O radical é periri, que se encontra também
em periculum, perigo. A raiz indo-européia é per, com a qual se relaciona
antes de tudo a ideia de travessia, e secundariamente a ideia de prova. Em
grego hd numerosos derivados dessa raiz que marcam a travessia, 0

percorrido, a passagem: peird, atravessar; pera, mais além; perad, passar
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através, peraind, ir até o fim; peras, limite. (...) A palavra experiéncia tem
0 ex de exterior, de estrangeiro, de exilio, de estranho e também o ex de
existéncia. A experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem de um
ser que ndo tem esséncia ou razao ou fundamento, mas que simplesmente
“ex-iste” de uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente
(BONDIA, 2002, p. 25).

E esse ser que “ndo tem esséncia ou razio ou fundamento” que consegue, a um sé tempo,
ser e ndo ser de sua terra. Ou, melhor dizendo, afirmar na mesma frase que é do mundo e é
“Minas Gerais”. A palavra “travessia”, em especial, merece uma menc¢ao a parte, por batizar o
primeiro grande sucesso de Milton Nascimento, de 1967, e também por ter outro elo para além
da musica, marcando uma obra igualmente universal e mineira que é Grande Sertdo: Veredas,
de Guimardes Rosa. O longo épico se passa em um sertdo simultaneamente calcado no real e
na imaginacdo (sendo que na parcela “real” de sua dimensdo, se refere ao norte de Minas
Gerais), e é fortemente marcado pelo signo da ambiguidade. A Gltima palavra do romance,
longe de implicar em um fechamento da narrativa, deixa clara a sua abertura intransitiva:
travessia. A mesma palavra que fecha a obra rosiana abre a carreira de Milton e,
consequentemente, do Clube da Esquina. Ambos, filhos das Gerais, constroem sua estética
através do arquétipo da experiéncia.

O homem experiente, alerta Bondia, ndo é livre da dor da inconstancia. E justamente
por esse motivo € que ele se torna capaz de aconselhar ao inexperiente que ndo é preciso ter
medo e nem timidez. E da propria experiéncia dolorida que surge a consciéncia de que néo vale
a pena insistir em tais errancias. E através do processo de travessia pela dor e de sua

superacdo/sublimacdo que ressurge a certeza de que “todo dia ¢ dia de viver”.

O sujeito da experiéncia (...) € um sujeito alcancado, tombado, derrubado.
N&o um sujeito que permanece sempre em pe, ereto, erguido e seguro de
si mesmo; ndo um sujeito que alcanca aquilo que se propfe ou que se
apodera daquilo que quer; ndo um sujeito definido por seus sucessos ou
por seus poderes, mas um sujeito que perde seus poderes precisamente
porque aquilo de que faz experiéncia dele se apodera. Em contrapartida, o
sujeito da experiéncia é também um sujeito sofredor, padecente, receptivo,

aceitante, interpelado, submetido. Seu contrario, o0 sujeito incapaz de
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experiéncia, seria um sujeito firme, forte, impavido, inatingivel, erguido,
anestesiado, apético, autodeterminado, definido por seu saber, por seu
poder e por sua vontade (BONDIA, 2002, p. 25).

N&o a toa, Silviano Santiago diz que as leituras do escritor latino-americano “nédo sao
nunca inocentes. Nunca poderiam sé-10” (SANTIAGO, 1978, p. 24). Ele ndo se acomoda nas
informacdes. Porque, diferente do sujeito da informacdo, ele ndo € apatico e repleto de saber
acumulado. Desde a formacdo do povo brasileiro, tinhamos, de um lado, os missionarios
dotados da palavra sagrada, do saber instituido; e, de outro, os indios que clamavam por uma
“representacao dos acontecimentos narrados oralmente”, ¢, incapazes de aceitar passivamente
0 saber abstrato, recusavam a transformar a palavra em escritura (SANTIAGO, 1978, p. 15).

Larossa Bondia diz que “é experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca, ou que
nos acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia
esta, portanto, aberto a sua propria transformacdo” (BONDIA, 2002, p. 26). E assim que o eu-
lirico de “Para Lennon e McCartney” pode, em um passe de magica, tornar-se COWboy, ser ao
mesmo tempo “do ouro” de Minas e ser “vocés” — ser da sua terra e da outra, ser grego e ao
mesmo tempo barbaro, ser do mundo e ser Minas Gerais.

A territorialidade do sujeito da experiéncia funciona em outra chave de compreenséo,
como um fantasma na maquina, como uma sombra na civilizacao ocidental, operando “com” e
ao mesmo tempo “sem” o lastro da tradi¢do secularizada. Afinal, se o eu-lirico percebe seu
“lado ocidental” na heranca de seu dominador, ele também reconhece-se como “lixo ocidental”,
sabendo que em sua face persiste a “letra escarlate” deixada pelos que um dia o colonizaram.
Assim como a personagem Hester Prynne no romance de Nathaniel Hawthorne, o latino-
americano sabe que pode caminhar pelas ruas da “Salem ocidental”, mas nunca serd um
membro plenamente respeitado.

Assim, ele ¢ obrigado a criar um “contra-espago”, onde duplica e amplifica o legado do
colonizador. Santiago esclarece que “pelo exterminio constante dos tracos originais, pelo
esquecimento da origem, o fenémeno da duplicacéo se estabelece como a unica regra vélida de
civilizagdo” (SANTIAGO, 1978, p. 17). Vitima do apagamento das raizes que um dia Ihe deram
a sensacdo de pertencimento, a mera existéncia do cidadao da América do Sul lembra o europeu
de que os conceitos de “unidade” e “pureza” sdo mera abstragdo retérica. Na duplicacéo

fracassada da matriz colonizadora, estd o trunfo da vocagao desviante, do movimento “ativo e
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destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutaveis que 0s europeus exportavam para o
novo mundo” (SANTIAGO, 1978, p. 18).

Assim, “Para Lennon ¢ McCartney” nao apenas se vale de um contundente conteido
lirico, mas se da ao luxo de emular uma perfeita sonoridade dos artistas britanicos, se tomarmos
como referéncia os arranjos da versao original interpretada por Milton Nascimento e pela banda
Som Imaginario em 1970. Mostra, assim, que aquela sonoridade ndo era privilégio da
metrdopole. Seja pelos riffs cativantes de Zé Rodrix, pelos teclados tecnicamente fantasticos de
Wagner Tiso ou pela voz inigualavel de Milton Nascimento, seria dificil dizer que essa musica
passaria em branco nas paradas de sucesso de semanarios estrangeiros como a Billboard ou a

The Melody Maker — exceto pelo fato de ser uma masica latino-americana.

Por tudo isso, podemos pensar em “Para Lennon e McCartney” como uma espécie de
“cangdo postal” (espirituosa expressdo que batizaria uma faixa do primeiro disco solo de Lo
Borges), enderecada ndo apenas aos dois Beatles citados, mas aos grandes centros da inddstria
cultural. Podemos ouvir ali a voz ancestral da auténtica experiéncia, “essa rede que se desfaz
hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigas formas
de trabalho manual” (BENJAMIN, 1993, p. 205).

A condicdo especial do Brasil, pais periférico, urbano e rural a um sé tempo, foi um dos
aspectos gque permitiu a seus criadores e artistas vislumbrar diferentes panoramas, e que lhes
legou como caracteristica especial a capacidade de se desviar da norma, parodia-la, subverte-
la. Assim, foi possivel a eles desenvolver uma marca fluida de identidade, possivel de ser
apreciada sem nenhum demeérito de valor ético ou estético em relacdo ao que é produzido em

outras partes do mundo.
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